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L1EBE BaCH-FREUNDE,

Frankfurt (Oder) ist eine Kultur- und Universitatsstadt, die aufihr reiches Erbe stolz ist.
Bekannte Personlichkeiten haben hier ihre Spuren hinterlassen und einen Beitrag zur his-
torischen Bedeutung und kulturellen Vielfalt der Stadt geleistet. Dazu zahlen in Frankfurt
insbesondere Heinrich von Kleist und Carl Philipp Emanuel Bach. Beide werden in unse-
rer Stadt gewtirdigt: Kleist hat im Jahre 2013 mit einem hochmodernen Museumsanbau
und einer multi-medialen Ausstellung ein neues Zuhause in unserer Stadt bekommen.

Die Musikgesellschaft Carl Philipp Emanuel Bach Frankfurt (Oder) e.V. leistet einen
wichtigen Beitrag zur Bachpflege. Sie pflegt und bewahrt dessen Erbe, organisiert Konzer-
te und betreut die standige Ausstellung in der Konzerthalle C. P. E. Bach. Prof. Ottenberg,
von dem die hier vorgelegte Untersuchung zu Friedrich II. und C. P. E. Bach stammt, ist
eines ihrer engagiertesten Mitglieder. Thm gilt unser ausdriicklicher Dank.

Auch das Brandenburgische Staatsorchester und die Singakademie fordern Frank-
furts Renommee in der Musikwelt und halten den grofien Musiker in Ehren. Fiir 2014 ist
ein reichhaltiges und originelles Programm mit Vortragen, Konzerten, Ausstellungen und
sonstigen Veranstaltungen geplant. Einheimische und Géaste sind herzlich willkommen!

Das Bach-Jubildum bietet die Chance, mit Blick auf die Vergangenheit neue Strategien
und Ansatze fiir die Zukunft zu entwickeln.

Dem Leser wiinsche ich viel Spafd bei der Lektiire des interessanten und lehrreichen
Beitrages von Prof. Ottenberg.

Dr. Martin Wilke
Oberbiirgermeister der Stadt Frankfurt (Oder)

DRODZY PRZYIACIELE BACHd,

Frankfurt nad Odra jest studenckim i kulturowym miastem, ktére jest dumne ze swo-
jego dziedzictwa kulturowego. Znane i doceniane w naszym mie$cie postaci takie jak He-
inrich von Kleist czy Karol Filip Emanuel Bach pozostawily tutaj swoje $lady i wkiad hi-
storycznego znaczenia i kulturowej réznorodnosci miasta. W roku 2013 Kleist otrzymat
w naszym mie$cie miejsce w nowoczesnej czeéci muzeum, jak rowniez na multimedialnej

wystawie.

Towarzystwo muzyczne Karola Filipa Emanuela Bacha z Frankfurtu nad Odra dokonato
istotnego wkiadu w utrzymanie dziel Bacha. Nie tylko utrzymuje, réwniez zachowuje jego
dziedzictwo, organizuje koncerty i nadzoruje state wystawy w hali koncertowej K. E E. Bacha.
Profesor Ottenberg, od ktérego pochodzi opublikowana analiza o FriedrichuIIi K. E E. Bachu,
jest jednym z najbardziej zaangazowanych cztonkéw Towarzystwa. To jemu naleza sie nasze
podziekowania.

Brandenburska Orkiestra Panistwowa i Akademia Muzyczna wspieraja frankfurcka re-
putacje w $wiecie muzyki i czci wielkich muzykdéw. Na rok 2014 zaplanowany jest bogaty
i oryginalny program z wyktadami, koncertami, wystawami i innymi wydarzeniami. Ser-
decznie zapraszamy mieszkanicéw i godci Frankfurtu.

Odnoszac sie do przesztosci, jubileusz Bacha daje szanse rozwiniecia nowych strate-
gii i rozwiazan na przysztoé¢. Czytelnikowi zycze duzo radosci w lekturze oraz ciekawych
ipouczajacych artykuléw Profesora Ottenberga.

Dr. Martin Wilke
Nadburmistrz miasta Frankfurt nad Odra
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FLOTENKONZERT In SaNSSOUC!

Fiir Dr. Wolfgang Jost, den unermiidlichen Forderer
der C. P. E. Bach-Pflege und -Forschung in Frankfurt (Oder)

Die Rangordnung beider Personlichkeiten - Konig und Musiker - kann nicht unter-
schiedlicher ausfallen. In der sozialen Hierarchie stehen sie weit auseinander. Hier der
oberste Reprasentant des Staates Preufden, dort der zu den Bediensteten des Konigs zdh-
lende Cembalist der Hotkapelle. Und doch: Verbinden sich Souverdn und Instrumentalist
im musikalischen Vortrag, fallen Standesschranken weg, miissen wegfallen, weil gemein-
sames Musizieren sonst unméglich ware. Dabei kénnen die Rollen sogar vertauscht sein,
etwa wenn der erfahrene Musiker den kronprinzlichen, spater koniglichen Amateur kor-
rigiert - ,unterthanigst” zwar, aber dennoch bestimmt.

Das bekannte Olgemilde Adolph von Menzels, das den Fléte blasenden Friedrich den
Grofden im prachtig erleuchteten Musiksaal des Schlosses Sanssouci zeigt, am Cembalo
begleitet von Carl Philipp Emanuel Bach und weiteren Musikern der Hofkapelle, hat sich
ins kollektive Geddchtnis von Generationen von Menschen eingepragt. Und auch hier
stellt sich zwischen dem im Zentrum stehenden Konig und seinen Musikern eine Harmo-
nie her, derer die aufgefiihrte Musik so sehr bedarf. Sie dufdert sich in konzentrierter Auf-
merksambkeit, Blickkontakten, ensemblemafliger Geschlossenheit und einer spezifischen
Farblichkeit: Dunkeltone fiir die Kleidung des Konigs und seiner Musiker stehen der in
hellen Farben wiedergegebenen Zuhorerschaft gegeniiber.

Hans Giinter Ottenberg
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KONGERT FLETOWY W SanSsouci

Dr Wolfgangowi Jostowi, niestrudzonemu w kultywowaniu

pamieci o K.EE. Bachu we Frankfurcie nad Odra

Krél i muzyk zajmuja na drabinie spotecznej daleko oddalone od siebie szczeble: na
piedestale stoi najwazniejszy reprezentant panstwa pruskiego, a u jego stép nalezacy do
najbardziej unizonych stug Jego Krélewskiej Mosci klawesynista nadwornej orkiestry.
Ajednak: kiedy suweren i instrumentalista tacza sie w muzycznej wirtuozerii, znikaja spo-
teczne bariery, musza zniknaé, w przeciwnym razie wspélna gra stataby sie niemozliwa.
Dochodzi¢ moze nawet do zamiany r6l, kiedy doswiadczony muzyk poprawia nastepce
tronu - wprawdzie z respektem, jednakze stanowczo.

Znany obraz olejny Adolfa von Menzla przedstawia grajacego na flecie Fryderyka Wiel-
kiego we wspaniale o$wietlonej sali muzycznej na zamku Sanssouci, towarzyszy mu na
klawesynie Karol Filip Emanuel Bach oraz pozostali muzycy nadwornej orkiestry. Obraz
ten zapisat sie w pamieci kolektywnej nastepnych pokolen. Miedzy stojacym w centrum
krélem oraz jego muzykami panuje harmonia, tak bardzo potrzebna do wykonania utwo-
ru muzycznego. Przejawia sie ona w koncentracji, kontaktach wzrokowych, grze zespoto-
wej oraz specyficznej kolorystyce: ciemna tonacja ubioru kroéla oraz jego muzykow kontra-
stuje z jasnymi barwami strojow stuchaczy.

Fryderyk II Pruski i flet - to para doskonale oddajaca zamitowania artystyczne Hohen-
zollernow. Jednym z pierwszych dokonan Fryderyka po objeciu tronu byt rozkaz wybudo-



Friedrich II. von Preufden und die Flote - Das ist ein Begriffspaar, welches die schén-
geistigen Neigungen des Hohenzollers auf den Punkt bringt. Als eine seiner ersten Amts-
handlungen als Konig befahl er den Bau eines Opernhauses. Friedrich gab der hofischen
Kunstausiibung ein neues Gesicht und Gewicht. Er korrespondierte mit Voltaire. Friedrich
II., das bedeutet aber auch Hegemonialstreben und drei verheerende Schlesische Kriege,
in deren Ergebnis Preufden sich zu einer europdischen Grofimacht entwickelte.

Auf Menzels Olgemilde dem Kénig am nichsten: Carl Philipp Emanuel Bach. Der
Betrachter ahnt die Wichtigkeit dieses Mannes. Er koordiniert gleichsam das Spiel aller
beteiligten Musiker. Nahezu drei Jahrzehnte stand Bach im Dienst des preufSischen K-
nigs. Das Verhaltnis beider zueinander war nicht immer widerspruchsfrei. Und letztlich
zerbrach es aus kiinstlerischen und sozialen Griinden, wie zu zeigen sein wird.

Uber das Thema ,Friedrich II. und die Musik” ist bereits viel geschrieben worden.
Unser Augenmerk richtet sich vor allem auf die eingangs angesprochene Beziehung zwi-
schen Konig und Kiinstler. Zunachst soll der musikalische Werdegang Friedrichs bis zu
jenem Zeitpunkt beschrieben werden, in dem Carl Philipp Emanuel Bach in sein Blick-
feld trat. Es handelt sich also besonders um die Zeitspanne bis gegen 1740. Parallel dazu
werden wir Carl Philipp Emanuel Bachs musikalische Laufbahn skizzieren. Dieser Exkurs
endet mit dem Ruf des Bachsohns in die kronprinzliche Kapelle. AnschliefSend werden
das konigliche Musikprogramm und Bachs Stellung darin thematisiert. Weil die Berliner
bzw. Potsdamer Hofmusik Friedrichs des Grofen dem iiberragenden Musiker Carl Philipp
Emanuel Bach keine ausreichenden Perspektiven bot, sind Entfremdungen vom Souve-
rdan, Suche nach neuen kiinstlerischen Freiraumen und schliefdlich Wegstreben aus der
preufdischen Metropole unausweichlich. So lasst sich Bachs Weggang nach Hamburg
trotz stadtischer Anstellung dort auch als eine Entscheidung fiir den Status des freischaf-
fenden biirgerlichen Kiinstlers interpretieren.

Das in der Uberschrift unseres Kapitels verwendete Adjektiv ,widerspenstig” meint
selbstverstandlich nicht Rebellion oder gar offenen Affront des Musikers gegen seinen
Konig, sondern will darauf hinweisen, dass hofisches Amt und Streben nach Selbstver-
wirklichung letztlich unvereinbar waren und Bach sich in dieser Hinsicht seinem Konig
entfremden musste.

Flotenkonzert in Sanssouci: Friedrich II. mit der Flote und C. P. E. Bach am Cemba-

lo. Gemalde von Adolph von Menzel, 1850-52. Berlin, Alte Nationalgalerie. Foto: bpk /
Nationalgalerie, SMB /Jorg P. Anders (wikipedia), Bildbearbeitung: A. Kankeleit. Kon-
cert fletowy w Sanssouci: Fryderyk II grajacy na flecie i Karol Filip Emanuel Bach
na klawesynie. Obraz Adolfa von Menzla, 1850-52 r. Berlin, Stara Galeria Narodowa.
Zrédto: bpk / Alte Nationalgalerie, SMB /Jorg P. Anders (wikipedia). Opracowanie
ilustracji: A. Kankeleit.

wania opery. Wladca nadat sztuce dworskiej nowe oblicze. Korespondowat z Wolterem.
Fryderyk II miat takze wladcze zapedy, wzigt udzial w trzech dramatycznych wojnach $la-
skich, w wyniku ktérych Prusy staly sie potega europejska.



Na obrazie olejnym pedzla Menzla najblizej kréla znajduje sie Karol Filip Emanuel Bach. Obserwator dostrzega ran-
ge tego czlowieka. To on koordynuje niejako gre wszystkich muzykéw. Bach stuzyt krolowi blisko trzydziedci lat. Ich
relacje byly nie zawsze bezproblemowe. I, jak to zwykle bywa, zakoniczyly sie z powodéw artystycznych i spotecznych.

Na temat ,Fryderyka ITi muzyki” napisano juz wiele. Nasz punkt widzenia koncentruje sie przede wszystkim
na wspomnianej na wstepie relacji miedzy krélem a artysta. Najpierw przedstawimy muzyczny zyciorys Fryde-
ryka do momentu, w ktérym zainteresowat sie Karolem Filipem Emanuelem Bachem. Chodzi wiec szczegélnie
o okres do ok. 1740 roku. Réwnolegle zajmiemy sie muzyczna kariera Karola Filipa Emanuela Bacha. Ten ekskurs
konczy sie powotaniem syna Bacha do krélewskiej orkiestry dworskiej. Na zakoniczenie tematem bedzie krélew-
ski program muzyczny oraz pozycja Bacha w tym programie. Berlinska czy raczej poczdamska muzyka dworska
Fryderyka Wielkiego nie oferowata wystarczajacych perspektyw wybitnemu twoércy jakim byt Karol Filip Emanu-
el Bach. Do tego stopnia narastalo w nim pragnienie oddalenia sie od suwerena i poszukiwania nowych inspiracji
artystycznych, ze opuszczenie pruskiej metropolii stato sie dla niego koniecznoscia. Wyjazd Bacha do Hambur-
ga, pomimo uzyskania przez niego posady w tym mie$cie, mozna réwniez interpretowac jako decyzje zostania
niezaleznym mieszczanskim artysta. Uzyty w tytule przymiotnik ,przekorny” nie oznacza naturalnie rebelii lub
tez publicznej zniewagi kréla, lecz stara sie zwrdci¢ uwage na fakt, iz dworski etat oraz dazenie do samorealizacji
w koncu staly sie nie do pogodzenia i w zwigzku z tym Bach musiat opuscic¢ krola.

NASTGPCd TRONU FRYDERYK | MUZYHE

Hohenzollernowie, Wettynowie czy tez Wittelsbachowie... - muzyka byla nieodzowna cze$cia programu
wychowania w kazdym z wymienionych rodéw. Urodzony 24 stycznia 1712 roku Fryderyk, przyszty krol Prus,
pomimo znanej niecheci jego ojca Fryderyka Wilhelma I do artystéw, zdobyt szerokie wyksztalcenie muzyczne.
Fryderyk mial wielokrotnie okazje obserwowaé gre muzykéw w berlinskim zamku. Margrabia Brandenburgii
Christian Ludwig, najmlodszy syn Wielkiego Elektora, prowadzi tutaj wlasna orkiestre. Musiata sprawnie dzia-
fa¢ skoro Jan Sebastian Bach, przebywajacy zima 1718/19 r. w Berlinie, po$wiecit margrabiemu swoje Koncerty
Brandenburskie (Brandenburgische Konzerte).

W wieku siedmiu lat Fryderyk otrzymal pierwsze lekcje gry na fortepianie oraz na kontrabasie u katedral-
nego organisty Gottlieba Heyne. Celem tych nauk nie byla tylko prezentacja wiasnych fragmentéw solowych,
lecz takze umiejetno$¢ akompaniowania na klawesynie kompozycji wokalnych takich jak pieéni i arie oraz
W szerszym znaczeniu opanowanie sztukiimprowizacji. Nalezy zalozy¢, ze zajecia teoretyczne byly réwniez cze-
$cia nauk pobieranych u Heynego. Fryderyk szczegélnym zainteresowaniem obdarzyt niebawem gre na flecie.
Do edukacji muzycznej dotaczyly jazda konna, szermierka, taniec oraz zajecia jezykowe. Krdl i krolowa kladli
zwlaszcza nacisk na naukejezyka francuskiego. Odpowiedzialni za ten obszerny program nauczania byli wycho-
wawcy nastepcy tronu, wdowa po oficerze Marthe de Rocoulles oraz Duhan de Jandun.

Friedrich II. von Preuf3en. Gemailde von Antoine Pesne. Stiftung

PreufSische Schlgsser und Gérten Berlin-Brandenburg. Fryderyk
II Pruski. Obraz autorstwa Antoine Pesne. Zrédto: Fundacja Pruskie
Patace i Ogrody Berlin-Brandenburgia. Foto/Fot. Roland Handrick.



KRONPRINZ FRIBORICH UND DIE MUSIH

Ob Hohenzollern oder Wettiner oder Wittelsbacher... - die Musik war von jeher un-
verzichtbarer Bestandteil des Erziehungsprogramms der jeweiligen Herrscherhduser.
Auch dem am 24. Januar 1712 geborenen Friedrich, dem nachmaligen Konig von Preu-
8en, wurde trotz der bekannten Abneigung des Vaters Friedrich Wilhelms I. gegeniiber
den Kiinsten eine umfassende musikalische Ausbildung zuteil. Diese vollzog sich mehr-
gleisig: Friedrich diirfte wiederholt Gelegenheit gehabt haben, der Musikausiibung im
Berliner Stadtschloss beizuwohnen. Hier unterhielt etwa Markgraf Christian Ludwig zu
Brandenburg, der jingste Sohn des Grofen Kurfiirsten, eine eigene Kapelle. Deren Leis-
tungsvermogen muss betrachtlich gewesen sein, widmete doch Johann Sebastian Bach,
der im Winter 1718/19 in Berlin weilte, dem Markgrafen seine Brandenburgischen Konzerte.

Im Alter von sieben Jahren erhielt Friedrich ersten Klavier- und Generalbassunterricht
beim Domorganisten Gottlieb Heyne. Diese Unterweisungen zielten nicht nur darauf ab,
den Schiiler in die Lage zu versetzen, eigene Solostiicke vorzutragen, sondern auch vokale
Kompositionen wie Lieder und Arien am Cembalo zu begleiten und im weitesten Sinne
die Kunst des Improvisierens zu beherrschen. Dass die Ausbildung bei Heyne auch Theo-
rieunterricht einschloss, ist anzunehmen. Friedrichs besonderes Interesse galt bald dem
Flotenspiel. Zur musikalischen Ausbildung gesellten sich Reiten, Fechten, Tanzen sowie
Sprachunterricht. Der Konig und die Konigin billigten ausdriicklich das Erlernen der fran-
zOsischen Sprache. Zustandig fiir dieses umfassende Bildungsprogramm waren die kron-
prinzlichen Erzieher, die Offizierswitwe Marthe de Rocoulles und Duhan de Jandun.

Entscheidend fiir Friedrichs Musikinteresse wurde der Besuch des Vaters zu Beginn
des Jahres 1728 in Dresden, wohin dieser auf Einladung Augusts des Starken gereist war.
Anders als Friedrich Wilhelm I., der die Hofkapelle seines Vaters demonstrativ aufgeldst
hatte und der eine Abneigung gegen Hoffeste hatte, verfiigte sein Gastgeber Kurfiirst
Friedrich August I. von Sachsen (zugleich als August II. Konig von Polen) iiber eine zum
damaligen Zeitpunkt bereits europaweit bekannte Hofkapelle und iiber eine sehr pracht-
volle, wenn auch kostenintensive Festkultur.

Eigentlich war die Begegnung Friedrich Wilhelms I. von Preufden mit August dem
Starken ohne den Sohn geplant. Der damals die musischen Neigungen seines Sohnes be-
reits argwohnisch betrachtende Konig mochte geahnt haben, was den Jungen in der Elb-
metropole erwartet. Die Friedrich-Literatur, vor allem die des 19. Jahrhunderts, wird dabei
insbesondere eine vermeintliche Affare des kurz vor seinem 16. Lebensjahr stehenden

Querflote um 1780. Museum Viadrina Frankfurt (Oder).
Flet poprzeczny ok. 1780 roku. Zrédto: Muzeum Viadrina we Frankfurcie nad Odra.
Foto/Fot. Winfried Mausolf.

Decydujaca dla muzycznych zainteresowan Fryderyka stala sie wizyta ojca w Dreznie
na poczatku 1728 roku, dokad udal sie na zaproszenie Augusta Mocnego. Inaczej niz jego
go$¢ Fryderyk Wilhelm I, ktéry demonstracyjnie rozwiazat dworska orkiestre swojego ojca
i okazywal nieche¢ dworskim przyjeciom, Fryderyk August I Saksoniski (i jednoczesnie
krél Polski August II) dysponowal w tamtym czasie znana juz w catej Europie orkiestra
dworska oraz wydawat réwnie znane, wspaniate i kosztowne przyjecia.

Wilasciwie spotkanie Fryderyka Wilhelma I Pruskiego z Augustem Mocnym zaplano-
wano bez udziatu syna tego pierwszego. Krél, przygladajacy sie z nieufnoscia zamitowaniu
syna do muzyki, chciat wiedzie¢, czego mtodzieniec moze sie spodziewac w metropolii nad
taba. Literatura o Fryderyku, przede wszystkim ta dziewietnastowieczna, opiewa zwlasz-
cza domniemany romans niespelna szesnastoletniego Fryderyka z hrabing Orzelska. Od
Fryderyka Wilhelma I dowiadujemy sie, ze po swoim powrocie do domu obiecat ksieciu
Leopoldowi von Anhalt-Dessau co nastepuje: ,opowiedzie¢ mu podczas prywatnego spo-
tkania (wizyty w Dreznie) chronica scandalos oraz wlasne przygody; a bedzie potrzebowat
roku, aby wyczerpa¢ temat.” (Koser 1886, s. 264)



Friedrich mit der Gréfin Orzelska in allen denkbaren Details ausschmiicken. Von Friedrich
Wilhelm I ist tiberliefert, dass er nach seiner Heimkehr dem Fiirsten Leopold von Anhalt-
Dessau versprochen habe, ,ihm bei personlicher Begegnung die Chronica scandalos [des
Dresden-Besuchs] und seine eigenen Aventuren zu erzahlen; ein Jahr werde er brauchen,
um alles zu erschopfen.” (Koser 1886, S. 264)

Trotz der noch herrschenden Hoftrauer, die nach dem Tod der sdachsischen Kurfiirs-
tin Eberhardine Christiane am 4. September 1727 angeordnet worden war und die Anfang
Januar 1728 etwas gelockert wurde, prasentierte sich die Residenzstadt Dresden den bei-
den Gasten mit einer Fiille von Veranstaltungen und Lustbarkeiten. In der Zeit des gerade
stattfindenden Karnevals wechselten Auffiihrungen von italienischen Opern, franzdsi-
schen und italienischen Komodien. Das Memorabilium Dresdensum erwdhnt u. a. ,auf der
Stall-Blihne ein bey etlichen Lichtern angestelltes Scheiben-Schiissen”, ,aufm Alt-Markt
Dames-Ringrennen in Schlitten”, auf dem Jager-Hof ,Kampff-Jagen” und im Zwinger-
Garten ,Grosses Caroussel”. Vater und Sohn partizipierten an diesen Festlichkeiten und
besichtigten auch ,die Berg-Vestungen Konig- und Sonnenstein, nebst denen Lust-Schlds-
sern Pillnitz und Friedrichsburg”. (Memorabilium Dresdensum, S. 6-8)

Folgenschwer indes sollte fiir den Kronprinzen ein anderes Ereignis werden, ein Be-
such in dem 1719 von Matthdus Daniel Péppelmann erbauten Opernhaus am Zwinger.
Gespielt wurde in dem 2000 Menschen Platz bietenden Haus Giovanni Alberto Ristoris
komische Oper Calandro. Friedrich fand Gefallen an diesem Werk und erbat sich eine Ab-
schrift davon. Wir wissen nicht, ob Kronprinz Friedrich weitere Opern in Dresden erlebte,
welche Konzerte er horte, mit welchen Sangern und Instrumentalisten der Hofkapelle er
eventuell ndher bekannt wurde. Sicher ist indes, dass er bei seinem vierwtchigen Aufent-
halt die Moglichkeit hatte, das Organisationsgefiige der Dresdner Hofmusik mit ihrer zen-
tralen Institution, der kurfiirstlichen Hofkapelle und ihrem dreigeteilten Dienst in Oper,
Kirche und Kammer, genau zu studieren.

Offenkundiger Beweis fiir Friedrichs Dresden-Begeisterung ist auch die Tatsache, dass
er fortan in Johann Joachim Quantz, Mitglied der Dresdner Hofkapelle, einen erfahrenen
Mentor fiir alle mit dem Flotenspiel, dem musikalischen Vortrag und der Komposition
verbundenen Fragen fand. Dem Wunsch des Kronprinzen, Quantz als Flotenlehrer ganz
nach Berlin zu holen, konnte und wollte August der Starke nicht entsprechen. Aber beim
Gegenbesuch des sachsischen Kurfiirsten in Berlin wurde vereinbart, dass Quantz zwei-
mal im Jahr Urlaub erhalten wiirde, um seinen kronprinzlichen Schiiler zu unterrichten.
Als Friedrich und Quantz zusammentrafen, war Ersterer bereits auf seinem Instrument

Pomimo obowiazujacej jeszcze na dworze zaloby, ustanowionej po $mierci sakson-
skiej ksieznej Eberhardine Christiane 4 wrze$nia 1727 r. i nieco rozluznionej poczatkiem
stycznia 1728 r., siedziba dworu jaka bylo Drezno prezentowala obu gosciom cala game
rozrywek. Podczas odbywajacego sie wiadnie karnawalu przyciagata ich bogata oferta kul-
turalna, poczawszy od wtoskich oper, az po francuskie i wtoskie komedie. Dzieto Memora-
bilium Dresdensum wymienia m.in.: ,auf der Stall-Bithne ein bey etlichen Lichtern ange-
stelltes Scheiben-Schiissen”, ,aufm Alt-Markt Dames-Ringrennen in Schlitten”, we dworze
mysliwskim ,Kampff-Jagen” a w ogrodach Zwingerskich ,Grosses Caroussel”. Ojciec i syn
widzieli te wystepy oraz ,die Berg-Vestungen Konig- und Sonnenstein, nebst denen Lust-
-Schlossern Pillnitz und Friedrichsburg”. (Memorabilium Dresdensum, s. 6-8)

Brzemienne w skutki stato sie dla nastepcy tronu inne wydarzenie, wizyta w operze,
wzniesionejw17191. przezarchitektaMatthdusaDaniela PéppelmannawZwingerze. Wte-
dybudynek opery oferowal 2000 miejsc dla gosci. Wystawiano komedioopere Giovannie-
go Alberto Ristoriego Calandro. Fryderykowi spodobalo sie to dzielo i zazyczyl sobie jego
odpis. Nie wiemy czy nastepca tronu bywat na innych operach w Dreznie, jakich koncer-
tow stuchal, z jakimi $piewakami i muzykami orkiestry dworskiej ewentualnie sie zapo-
znal. Pewne jest natomiast, iz miat on podczas swojego czterotygodniowego pobytu moz-
liwo$¢ dokladnego studiowania struktury organizacyjnej drezdeniskiej muzyki dworskiej
zjej centralng instytucja, orkiestra dworska nastepcy tronu i jej praca w operze, kosciele
iparlamencie.

Oczywistym dowodem na fascynacje Fryderyka Dreznem jest réwniez fakt, ze odtad
znajdowal w Johannie Joachimie Quantzu, cztonku drezdenskiej orkiestry dworskiej, do-
$wiadczonego mentora rozwiewajacego wszystkie watpliwosci zwigzane z gra na flecie,
notacja muzyczna oraz kompozycja. Nastepca tronu zazyczyt sobie nawet sprowadzenie
Quantza do Berlina jako nadwornego nauczyciela gry na flecie. Zyczenia tego nie mogh
inie chciat spelni¢ August Mocny. Podczas goscinnej wizyty saksonskiego nastepcy tronu
w Berlinie ustalono jednak, ze Quantz otrzyma dwa razy do roku urlop w celu nauczania
mtodego ksiecia. Kiedy Fryderyk spotkat Quantza byt juz bardzo zaawansowany w grze na
swoim instrumencie. Pod kierunkiem nauczyciela wychowanek udoskonalil zwlaszcza
swoje wyczucie stylu, ekspresyjna gre oraz wirtuozerie.

Upodobania estetyczne Fryderyka stawaly sie w oczach jego ojca marnotrawieniem
czasu w miare jak odciagaly miodzienica od jego wlasciwego zadania - przygotowan do
przysztego rzadzenia. Tak bylo juz okolo roku 1724/25, kiedy to Fryderyk coraz bardziej
opuszczat sie w swych naukach wojskowych. O zainteresowaniach nastepcy tronu dys-
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weit fortgeschritten. So mochten sich unter Anleitung von Quantz insbesondere das Stil-
empfinden, ausdrucksvolles Spiel und Virtuositdt seines Zoglings verbessert haben.

Doch die schongeistigen Betdtigungen Friedrichs begannen in den Augen des Vaters
in dem Maf3e als iiberfliissiger Zeitvertreib zu erscheinen, wie sie ihn von seiner eigent-
lichen Aufgabe, sich auf das kiinftige Regieren vorzubereiten, abhielten. Solche Anzei-
chen gab es bereits um 1724/25, als Friedrich zunehmend seine militdrische Ausbildung
vernachldssigte. Die Interessen des Kronprinzen wurden am Hof und unter Diplomaten
bereits offen diskutiert. Am 27. Juni 1725 berichtete der Gsterreichische Gesandte Secken-
dorfiiber den 13jahrigen Prinzen: ,Er war Musiker, Moralist, Physiker, Mechaniker. Er wird
niemals General oder Feldherr werden.” (Becker 1986, S. 151)

Solche oder dhnliche Einschdtzungen waren in den Augen Friedrich Wilhelms I.
nicht hinnehmbar, bedeuteten sie doch nach Auffassung des Konigs grobe Pflichtverlet-
zungen des Sohnes. Verbote (auch des Flotenunterrichts), Einschrankungen und Strafen
waren die Folge. Die Situation eskalierte, als Friedrich mit seinem Vertrauten Leutnant
Katte einen Fluchtversuch unternahm, der jedoch scheiterte und mit der Hinrichtung
Kattes und der Gefangensetzung des Kronprinzen endete. Friedrich, schwer getroffen
vom Verlust des Freundes, fiigte sich in das Unvermeidliche. Er schrieb dem Vater am
30. Dezember 1730 aus der Festungshaft in Kiistrin: ,Ich wiinsche nichts mehr als das
Ich dieses jetzt verflossenes ungliickliches Jahr aus meinem leben gleich als ausradieren
konnen...” (Becker 1986, S. 151)

In Kistrin fand Friedrich nach seiner Haft in der dortigen Kriegs- und Domé&nenkam-
mer Betdtigung. Hier lernte er auch den Regiments-Oboisten Michael Gabriel Fredersdorf
kennen, der, selbst ein vorziiglicher Flotist, zum Kammerdiener des Kronprinzen avan-
cierte. Friedrich wurde schliefdlich erneut in die Armee aufgenommen und im Jahre 1732
zum Kommandeur eines in Ruppin stationierten Regiments ernannt. In seinem neuen
Wirkungsort heiratete er am 12. Juni 1733 im Schloss Salzdahlum Elisabeth Christine von
Braunschweig und versohnte sich mit seinem Vater.

Die folgenden Ruppiner Jahre sind unter musikalischen Gesichtspunkten sehr ereig-
nisreich. Mit Hilfe des ihm zugewiesenen Haushalts konnte Friedrich eine kleine Kapel-
le unterhalten. Anldsslich der Hochzeit wurden ein Ballett und eine Pastorale mit dem
Kronprinzen in der Hauptrolle gegeben. Friedrich liefd sich auf der Querflote horen. Und
erstmals traf er mit Carl Heinrich Graun, seinem kiinftigen Kapellmeister, zusammen, der
fir Ruppin italienische Kantaten schuf, die gemeinsam mit Hindelschen Kompositionen
fir ein kleines, aber originelles Repertoire sorgten.

kutowano wtedy juz otwarcie na dworze i w kregach dyplomatycznych. 27 czerwca 1725 1.
austriacki wystannik Seckendorf tak pisal o 13-letnim ksieciu: , Byl muzykiem, moralista,
fizykiem, mechanikiem. Nigdy nie zostanie generatem albo dowddca.” (Becker 1986, s. 151)

Takie lub podobne oceny byty dla Fryderyka Wilhelma I nie do zniesienia. W oczach
krola oznaczaly powazne zaniedbywanie przez syna obowiazkéw. Zakazy (réwniez lekcji
gry na flecie), ograniczenia i kary byly tego skutkiem. Sytuacja eskalowata, kiedy Fryderyk
dokonat proby ucieczki wraz ze swoim zaufanym podporucznikiem Katte, zakonczonej
fiaskiem, straceniem Katte i osadzeniem w wiezieniu nastepcy tronu. Fryderyk, glebo-
ko dotkniety utrata przyjaciela, pograzyt sie w rozpaczy. 30 grudnia 1730 r. napisat ojcu
z aresztu w twierdzy Kostrzyn: ,Niczego wiecej sobie nie zycze ponad to, abym mogt na-
tychmiast wymazac z mojego zycia ten miniony nieszczesliwy rok...” (Becker 1986, s. 151)

W Kostrzynie, po zwolnieniu z aresztu, Fryderyk znalazt zajecie w izbie wojskowe;j.
Tutaj poznal tez regimentowego oboiste Michaela Gabriela Fredersdorfa, ktéry sam bedac
znakomitym flecista, awansowat na kamerdynera nastepcy tronu. Fryderyk w konicu po-
nownie zostal wcielony do armii i w roku 1732 otrzymat tytul komandora stacjonujacego
w Rypinie putku. W swoim nowym miejscu pobytu poslubit 12 czerwca 1733 r. na zamku
Salzdahlum Elzbiete Krystyne Brunszwicka i pogodzit sie ze swoim ojcem.

Nastepne lata w Rypinie sa z muzycznego punktu widzenia bardzo bogate w wydarze-
nia. Za pomoca otrzymanego domostwa Fryderyk mogt zatozy¢ mala orkiestre. Z okazji
$lubu odegrano balet i pastorale z nastepca tronu w roli gtéwnej. Mozna go byto réwniez
uslysze¢ grajacego na flecie. I po raz pierwszy spotkat sie z Carlem Heinrichem Graunem,
swoim przyszlym kapelmistrzem, ktory dla Rypina tworzyt wloskie kantaty, bedace wspol-
nie z kompozycjami Hindela malym, ale oryginalnym repertuarem.

W 1736 1. ojciec zezwolil nastepcy tronu i jego zonie na przeprowadzke do Rynska,
gdzie para zamieszkala w tamtejszym zamku. Militarne, filozoficzne i muzyczne zajecia
wypeknialy dni w tej matej, potozonej nad jeziorem Grienerick, rezydencji. P6Zniej Fryde-
ryk nazwat lata spedzone w Rynisku najszczesliwszym czasem w swoim zyciu. W lutym
1737 1. napisat swojej o trzy lata starszej siostrze Wilhelminie von Bayreuth: ,Wystawiamy
tragedie i komedie, wydajemy bale i maskarady oraz wykonujemy muzyke a toutes sauces”.
(Becker 1986, s. 151)

Upodobania estetyczne Fryderyka osiagnely ogromne rozmiary. Prowadzit studia nad
jezykiem lacinskim i zajmowat sie autorami francuskiego O$wiecenia; nawiazat kontakty
z Wolterem i codziennie z entuzjazmem zajmowat sie muzyka. Rankiem ¢wiczyt na flecie
ikomponowal; wieczorami dawat koncerty w prywatnym kregu. Zgromadzit wokdt siebie



1736 erlaubte der Vater dem Kronprinzen und dessen Frau den Umzug nach Rheins-
berg, wo das Paar das dortige Schloss bezog. Militdrische, philosophische und musikali-
sche Betatigungen bestimmten den Alltag in der kleinen, am Grienericksee gelegenen
Residenz. Spdter nannte Friedrich seine Rheinsberger Jahre die gliicklichste Zeit seines
Lebens: ,\Wir fithren Tragodien und Comodien auf, geben Balle und Maskeraden und ma-
chen Musik a toutes sauces”, liefs er im Februar 1737 seine drei Jahre dltere Schwester Wil-
helmine von Bayreuth wissen. (Becker 1986, S. 151)

Friedrichs musische Beschéftigungen nahmen beinahe enzyklopadischen Umfang
an. Er betrieb lateinische Sprachstudien und beschéftigte sich mit den Autoren der fran-
zOsischen Aufklarung; er kniipfte Beziehungen zu Voltaire und pflegte tdglich mit Eifer
die Musik. Morgens absolvierte er seine Exerzitien auf der Flote und komponierte; abends
gab er Konzerte im privaten Kreise. Er versammelte eine illustre Gelehrtenrunde um sich
bzw. korrespondierte mit zahlreichen Personlichkeiten, namentlich mit Charles Etienne
Jordan, Heinrich August Freiherr de la Motte Fouqué und Ulrich Friedrich von Suhm. 1739
entstand sein Antimachiavell.

Bereits Konig, schrieb Friedrich seinem Berater in architektonischen und kiinstleri-
schen Fragen, Francesco Algarotti, am 21. November 1740:

,Mein lieber Schwan von Padua,

Voltaire ist gekommen, strahlend von neuen Schonheiten und weit geselliger als in Kle-
ve. Erist in der besten Laune und klagt weniger als sonst iiber seine Beschwerden. Unser
Treiben ist hochst frivol. Wir ziehen die Quintessenz aus Oden, zergliedern Verse, sezieren
Gedanken und beobachten dabei gewissenhaft alle Pflichten der Nachstenliebe. Was trei-
ben wir noch? Wir tanzen bis zur Atemlosigkeit, essen bis zum Platzen, verspielen unser
Geld, kitzeln unsre Ohren durch schmachtende Tone, die zur Liebe anreizen und einen
anderen Kitzel erwecken. Ein Hundeleben, werden Sie sagen - nicht das in Remusberg,
sondern das, welches Sie in Sehnsucht und Leiden verbringen. [...]" (Briefe Friedrichs des
GrofSen,Bd. 1, S.183)

Auch Friedrichs Musikprogramm nahm trotz vdterlicher Bedenken und Restriktionen
bereits in seiner Ruppiner und Rheinsberger Zeit Gestalt an. Als der kiinftige Herrscher
nach Rheinsberg tibersiedelte, wo ihm die alte, durch Hans Georg Wenzeslaus Freiherr von
Knobelsdorff ausgebaute Wasserburg als Wohnsitz zugewiesen worden war, gehorten sei-
ner Kapelle bereits insgesamt siebzehn Musiker an: ein Kapellmeister, ein Cembalist, sieben
Violinisten, ein Bratscher, ein Cellist, ein Kontrabassist, ein Flotist, zwei Hornisten, ein Har-
fenist und ein Theorbist. Schon zu diesem frithen Zeitpunkt verfiigte das Orchester {iber

Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff, Antoine Pesne. Blick auf Rheinsberg. Ol aufLein-

wand, 1737. Stiftung Preuflische Schldsser und Garten Berlin-Brandenburg. Georg Wenze-
slaus von Knobelsdorff, Antoine Pesne. Widok na Ryrisk. Olej na ptétnie, 1737 r. Zrédto:
Fundacja Pruskie Patace i Ogrody Berlin-Brandenburgia. Foto/Fot. Roland Handrick.

grono dostojnych uczonych, korespondowat z licznymi osobisto$ciami, do ktérych naleze-
li Charls Etienne Jordan, Heinrich August Freiherr de la Morte Foqué i Ulrich Friedrich von
Suhm. W 1739 r. powstato jego dzielo Antimachiavell.

Juz jako krél, Fryderyk napisat swojemu doradcy w sprawach architektury i sztuki,
Francesco Algarottiemu, 21 listopada 1740 1.:
,Mo6j kochany tabedziu z Padwy,
Wolter przybyl, promieniejacy nowym blaskiem i o wiele bardziej towarzyski niz w Kleve.
Jest w najlepszym humorze i mniej narzeka niz zwykle na swoje dolegliwosci. Prowadzimy
sie nad wyraz frywolnie. Zachwycamy sie wzniostymi odami, dokonujemy rozbioru wier-
szy, robimy sekcje zwiok mys$lom a przy tym skrupulatnie obserwujemy wszystkie obo-
wiazki mitosci blizniego. Jakich wybrykow sie jeszcze dopuszczamy? Tanczymy az do utra-
ty tchu, prawie ze pekamy z przejedzenia, przegrywamy nasze pieniadze, faskotamy nasze
uszy tesknymi tonami, ktére pobudzaja do mitosci i wzbudzaja inne taskotki. Pieskie zycie,
rzekiby Pan zapewne - nie to na gérze Remusa, lecz to, co Pan spedza w tesknocie i bélu.
[...]" (Briefe Friedrichs des GrofSen, Tom 1, s. 183)



eine beachtliche Leistungsstadrke, wie eine Nachricht von Knobelsdorff aus Rom bestatigte:
,Die Instrumentalmusik hier hat mich noch nie in Verwunderung gesetzt und ich wiinschte
wohl, denen Romern ein Ruppinisches Konzert horen zu lassen.” (Ottenberg 1982, S. 50)

Anerkennend dufderte sich auch Quantz: Das Orchester habe ,schon vom Jahre 1731 bis
1740 in Ruppin und Rheinsberg in einer Verfassung gestanden, die jeden Componisten und
Concertisten reizen, und ihn vollkommene Gniige leisten konnen.” (Ottenberg 1982, S. 50 £.)

Seit 1732 stand Johann Gottlieb Graun dem kleinen Orchester als ,Concertmeister” vor,
seit 1735 dessen Bruder Carl Heinrich als ,Capellmeister”. In Livree und Zopf verrichteten
die Musiker ihren tdglichen Dienst. Dieses duflere Erscheinungsbild sollte sich auch in
den ndchsten Jahren und Jahrzehnten nicht dndern.

Aufgefiihrt wurden zundchst Instrumentalwerke, vor allem Sinfonien und Kammer-
musik von Johann Adolf Hasse sowie Johann Gottlieb Graun. Mehr und mehr kamen F16-
tenkompositionen von Quantz hinzu. Auch der Kronprinz betatigte sich kompositorisch.
1738 entstand seine erste Sinfonie. Er war 28 Jahre alt, als er die Nachfolge seines am 31.
Mai 1740 verstorbenen Vaters antrat. Fortan lenkte er als Friedrich II. von Preufden, auch
genannt Friedrich der Grof3e, die Geschicke seines Landes und pragte damit auch ent-
scheidend die Entwicklung in Europa, dessen Machtgefiige durch die drei Schlesischen
Kriege entscheidend verandert werden sollte.

CARL PHILIPP EMANUEL BACH - SCHULER SBINES VATERS
ND duF DER SUCHE NacH enem eiGenen Wee

Unser historischer Exkurs hat uns an die Schwelle eines neuen Kapitels preufdischer
Geschichte gefiihrt, den Beginn der friderizianischen Ara. Auch ein damals bereits viel-
versprechender Musiker bekommt diesen Wandel zu spiiren. Carl Philipp Emanuel Bach
restimierte, dass er 1740 bey Antritt der Regierung Sr. preussischen Majestat formlich in
Dessen Dienste trat, und die Gnade hatte, das erste Flotensolo was Sie als Konig spielten, in
Charlottenburg mit dem Fliigel ganz allein zu begleiten.” (Ottenberg 1982, S. 48)

Hier zeigt sich wieder die eingangs beschriebene Kiinstler-Musiker-Beziehung, von
Carl Philipp Emanuel Bach nicht ohne Stolz in seiner Selbstbiographie aus dem Jahre 1773
festgehalten. Nachfolgend wollen wir den musikalischen Werdegang des Bachsohns et-
was naher beschreiben.

Am 2. Mdrz 1714 war Johann Sebastian Bach, seit 1708 als Hoforganist und Kammer-
musiker in Diensten des Weimarer Herzogs Wilhelm Ernst, zum Konzertmeister ernannt

Theobald Reinhold von Oer, Kahnpartie in Rheinsberg. Olgemilde, Mitte 19. Jahr-
hundert. Stiftung Preuf3ische Schlosser und Garten Berlin-Brandenburg. Theobald

Reinhold von Oer, Przejezdzka todzia w Ryrisku. Obraz olejny, potowa XIX w. Zrédto:
Fundacja Pruskie Patace i Ogrody Berlin-Brandenburgia. Foto/Fot. Roland Handrick.

Program muzyczny Fryderyka, pomimo ojcowskich watpliwosci i restrykeji, juz w cza-
sie pobytu w Rypinie i Rynisku przybrat realne ksztatty. Kiedy jako nowy wtadca przeniést
sie do Ryniska, gdzie otrzymal rozbudowany przez barona Hansa Georga Wenzeslausa Kno-
belsdorffa zamek na wodzie, jego orkiestra sktadala sie juz z siedemnastu muzykéw: ka-
pelmistrza, klawesynisty, siedmiu skrzypkéw, altowiolinisty, wiolonczelisty, kontrabasisty,
flecisty, dwdch waltornistéw, harfenisty oraz teorbisty. Juz wtedy w swoich poczatkach or-
kiestra miata duzy potencjat, co potwierdzata wiadomos¢ od Knobelsdorffa z Rzymu: ,Tutaj
muzyka instrumentalna jeszcze nigdy mnie nie zadziwila, a zyczytbym z catego serca Rzy-
mianom, aby dane im byto wystucha¢ koncertu rodem z Rypina.” (Ottenberg 1982, s. 50)

Zuznaniem wyrazit sie réwniez Quantz: orkiestra byta w dobrej kondycji ,juz od 1731
do 1740 1. w Rypinie oraz Rynsku, czym wzbudzala zainteresowanie kazdego kompozytora

”

ikoncertmistrza oraz mogta da¢ mu peina satysfakcje.” (Ottenberg 1982, s. 50inn.)



worden, ein wichtiges Ereignis in seiner kiinstlerischen Entwicklung. Eine Woche spater
- am 8. Mérz - wurde als zweiter Sohn Carl Philipp Emanuel geboren. Kein Geringerer als
Georg Philipp Telemann, ,bey der Keyserlich Freyen Reichs-Stadt Frankfurt am Mayn Ca-
pellmeister” (Ottenberg 1982, S. 13), stand Pate (Philipp Emanuel sollte iibrigens 1767 Tele-
manns Nachfolger in Hamburg werden).

1717 ging die Familie nach Kothen, wo Johann Sebastian Hofkapellmeister des Flirsten
Leopold wurde, und verblieb bis 1723 in der sachsen-anhaltinischen Kleinstadt. Wie sein
vier Jahre dlterer Bruder Wilhelm Friedemann, besuchte Philipp Emanuel hier die luthe-
rische Lateinschule. Im Juli 1720 starb die Mutter Maria Barbara. Johann Sebastian Bach
hatte jetzt allein fiir seine vier Kinder Sorge zu tragen, was er mit grofder Umsicht tat und
wobei auch die musikalische Erziehung seiner Schne nicht vernachldssigt wurde. In der
Selbstbiographie heifdt es hierzu: ,In der Komposition und im Clavierspielen habe ich nie
einen andern Lehrmeister gehabt, als meinen Vater”. (Ottenberg 1982, S. 17)

Mit dem Klavierunterricht der Kinder begann Johann Sebastian Bach ziemlich friih;
das Klavierbtichlein fiir Wilhelm Friedemann, 1720 fir den damals Zehnjahrigen und altes-
ten Sohn angefertigt, setzt bereits gewisse klavieristische Fertigkeiten voraus. Es ist an-
zunehmen, dass auch Philipp Emanuel nach diesem Klavierbiichlein unterrichtet wurde.
Folglich diirfte er um 1720/21 seine erste Ausbildung am Klavier erhalten haben. Im Jahre
1723 siedelte die Familie nach Leipzig iiber. Johann Sebastian war in das Amt des Thomas-
kantors und director musices gewahlt worden. In der Stadt an der Pleif3e besuchte Philipp
Emanuel die Thomasschule. Eine Akte vom 14. Juni 1723 weist ihn als Sextaner aus. Seine
iberaus griindliche Schulbildung ebnete ihm offenbar miithelos den Weg zur Universitat.
Am 1. Oktober 1731 begann er ein Studium der Rechte an der Leipziger Alma Mater. Darii-
ber wurden auch die musikalischen Unterweisungen nicht vernachldssigt.

Rickblickend schrieb Carl Philipp Emanuel Bach in seiner Selbstbiographie, dass er
schon friih ,das besondere Gliick” gehabt habe, ,in der Nahe das Vortreflichste von aller
Art von Musik zu horen und sehr viele Bekanntschaften mit Meistern vom ersten Range
zu machen, und zum Theil ihre Freundschaft zu erhalten. In meiner Jugend hatte ich die-
sen Vortheil schon in Leipzig, denn es reisete nicht leicht ein Meister in der Musik durch
diesen Ort, ohne meinen Vater kennen zu lernen und sich vor ihm héren zu lassen. Die
Grofie dieses meines Vaters in der Komposition, im Orgel und Clavierspielen, welche ihm
eigen war, war viel zu bekannt, als dafs ein Musikus vom Ansehen, die Gelegenheit, wenn
es nur moglich war, hdtte vorbey lassen sollen, diesen grofden Mann ndher kennen zu ler-
nen.” (Ottenberg 1982, S. 25)

Od 1732 1. ta malg orkiestra kierowat jako ,koncertmistrz” Johann Gottlieb Graun, od
1735T. jego brat Carl Heinrich jako , kapelmistrz”. Muzycy pracowali na co dzient w miejsco-
wosciach Livree i Zopf. I ta prezencja miala przez wiele lat pozosta¢ bez zmian.

Najpierw wystawiano dziela instrumentalne, przede wszystkim symfonie i muzyke
kameralng autorstwa Johanna Adolfa Hasse oraz Johanna Gottlieba Grauna. Do tego do-
chodzito coraz wiecej kompozycji na flet Quantza. Ksiaze takze zajmowat sie komponowa-
niem. W 1738 r. powstala jego pierwsza symfonia. Miat 28 lat, kiedy objal tron po swoim
ojcu, zmartym 31 maja 1740 roku. Odtad rzadzit jako Fryderyk IT Pruski, nazywany réwniez
Fryderykiem Wielkim. Wptynat decydujaco nie tylko na historie swojego kraju, ale i po-
przez trzy wojny $laskie na istotne przemiany w Europie.

KAROL FILIP EMANUEL BACH - UCZen SWOIEGD DICa
W POSZURIWARIU WEaSne) DROGI

Nowym rozdzialem w historii Prus stat sie poczatek ery Fryderyka. Karol Filip Emanuel
Bach, juz wtedy obiecujacy muzyk, takze odczut te zmiane: ,W 1740 r. po objeciu rzadéw
przez Jego Krolewska Mos¢ oficjalnie wstapitem do niego na stuzbe. W Charlottenburgu
uzyskatem faske osobistego akompaniowania wladcy na fortepianie, kiedy juz jako krél
dawatl pierwszy solowy wystep na flecie” (Ottenberg 1982, s. 48)

Tu znéw napotykamy na przedstawiona we wstepie relacje artysta-muzyk, uwiecznio-
na nie bez dumy przez Karola Filipa Emanuela Bacha w jego Selbstbiographie (Autobiografii)
z roku 1773. Nastepnie zajmiemy sie dokladniej muzycznym rozwojem syna Bacha.

Jan Sebastian Bach od 1708 1. byl nadwornym organista i muzykiem kameralnym na
stuzbie u weimarskiego ksiecia Wilhelma Ernsta. 2 marca 1714 r. awansowal na koncertmi-
strza, co byto waznym wydarzeniem w jego karierze artystycznej. Tydzien pdzniej - 8 mar-
ca - urodzit sie jako drugi syn Karol Filip Emanuel. Ojcem chrzestnym byt nie kto inny jak
Georg Philipp Telemann ,kapelmistrz w ksiazecym wolnym miescie Rzeszy Frankfurcie
nad Menem” (Ottenberg 1982, s. 13). (Filip Emanuel miat zreszta zosta¢ w 1767 r. nastepca
Telemanna w Hamburgu).

W 1717 1. rodzina przeniosta sie do Kéthen, gdzie Jan Sebastian zostat nadwornym ka-
pelmistrzem ksiecia Leopolda. W tym malym miasteczku w Saksonii-Anhalt przebywat
do 1723 roku. Podobnie jak jego o cztery lata starszy brat Wilhelm Friedemann, Filip Ema-
nuel uczeszczal tutaj do luteranskiej szkoty tacinskiej. W lipcu 1720 r. zmarta ich matka
Maria Barbara. Jan Sebastian Bach musiat sie odtad sam troszczy¢ o czworo dzieci, co robit



C. P. E. Bach. Bronzebiiste von Nanette Ghantus vor der Konzert-

halle in Frankfurt (Oder). Karol Filip Emanuel Bach. Popiersie
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z wielka starannoscia, a przy tym nie zaniedbywal muzycznego wychowania synéw. W Selbstbiographie moz-
na przeczyta¢ na ten temat nastepujace zdanie: ,W kompozycjii grze na fortepianie nigdy nie miatem innego
mistrza anizeli moéj ojciec”. (Ottenberg 1982, s. 17)

Jan Sebastian Bach zaczat dosy¢ wezednie uczy¢ syndw gry na fortepianie; Klavierbiichlein vor Wilhelm Frie-
demann (Mate preludia na fortepian dla Wilhelma Friedemanna), ksiazeczka ktéra napisat w 1720 r. dla swojego
wtedy dziesiecioletniego i najstarszego syna, wymaga juz pewnej wiedzy w temacie. Nalezy przypuszczac, ze
réwniez Filipa Emanuela uczono przy pomocy Klavierbiichlein. Nastepnie ok. 1720/21 1. otrzymat swoje pierw-
sze wyksztalcenie muzyczne w dziedzinie gry na fortepianie. W roku 1723 rodzina przeniosta sie do Lipska.
Jan Sebastian otrzymal tam renomowany urzad kantora chéru chlopiecego Sw. Tomasza (bedacego najstar-
szym chérem chlopiecym w Niemczech). Réwniez w Lipsku do szkoly Sw. Tomasza uczeszczal Filip Emanuel.
W dokumencie z 14 czerwca 1723 1. wymieniony jest jako pierwszoklasista. Jego nad wyraz gruntowne wy-
ksztalcenie otworzyto mu bez wysitku droge na uniwersytet. 1 pazdziernika 1731 1. rozpoczat studia prawnicze
na alma mater w Lipsku. Nie zaniedbat przy tym swej muzycznej pasji.

Karol Filip Emanuel Bach napisal potem w Selbstbiographie, ze juz wcze$nie miat to ,szczegélne szcze-
Scie”, ,stuchac¢ z bliska najwspanialszych dziel muzycznych i zawigza¢ liczne przyjaznie z najznakomitszy-
mi mistrzami, jak réwniez po czesci je zachowaé¢. W mtodosci juz w Lipsku miatem ten zaszczyt spotykania
doskonalych muzykéw. Kazdy z nich, odwiedzajac to miasto, chciat poznaé ojca i zaprezentowaé mu swoje
umiejetnosci. Stawa mojego ojca w dziedzinie kompozycji, sztuki gry na organach i na fortepianie, byla zbyt
wielka, by ktérykolwiek z muzykéw nie skorzystal z nadarzajacej sie okazji, by poznaé tego nieprzecietnego
czlowieka.” (Ottenberg 1982, s. 25)

Jan Sebastian Bach prowadzit lekcje bardzo surowo: ,Uczniowie musieli ¢wiczy¢ jego wcale nietatwe
utwory”. (Ottenberg 1982, s. 25) Podstawa byl wymieniony juz Klavierbtichlein, zbiér zawierajacy kompozy-
cje Bacha i niektore dziela Telemanna i Stotzela. Wbrew wezedniejszym pogladom na temat mistrza, badacz
muzyki Wolfgang Plath przypuszcza, ze napisane przez Bacha utwory byly ,w pierwszej kolejnosci wzorami
kompozycji, przy czym réwnie dobrze mogly stuzy¢ do publicznego wystawiania.” (Ottenberg 1982, s. 25)
Z koncepcji Klavierbiichlein wnioskowat on, ze: ,kurs kompozycji [...] przebiega stopniowo, poczawszy od pro-
stych zadan po skomplikowane. Zastyga przy trudzie fantazji na trzy glosy i konczy sie w miejscu, gdy wyzsza
szkotla fugi znajdzie sie w polu widzenia ucznia.” (Ottenberg 1982, s. 25)

Oprécez nauki gry na fortepianie uczniowie réwnolegle zgtebiali podstawowe pojecia i techniki kompo-
zycji. Metoda Bacha polegala na poniekad analitycznym opracowywaniu dziet na fortepianie, z uwzglednie-
niem ich kompozycyjnejlogikiispecyfiki. Metoda ta okazala sie by¢ niezwykle korzystna, mato tego, wspiera-
1a onalinearno-polifoniczne oraz homofoniczne myslenie oraz ekspresyjna gre.

Wyksztalceniu o tak silnych podstawach zawdzieczat Karol Filip Emanuel Bach w szczegélnej mierze swo-
je sukcesy jako kompozytor, fortepianista i pedagog fortepianu. Jest pewne, ze mtody Bach z pomoca wskazé-



Johann Sebastian Bach fithrte den Unterricht sehr straff durch: ,Bey ihm musten seine
Scholaren gleich an seine nicht gar leichte Stiicke gehen”. (Ottenberg 1982, S. 25) Grund-
lage war das schon erwdahnte Klavierbiichlein, eine Sammlung, die hauptsdchlich Kompo-
sitionen Bachs und einige wenige Werke von Telemann und Stolzel enthielt. Entgegen
alteren Auffassungen, dass es sich hier um einen Klavierlehrgang handelt, vermutet der
Musikforscher Wolfgang Plath, die von Bach eingeschriebenen Stiicke seien ,primar Kom-
positionsmodelle, wenngleich sie nebenher wohl als Spielstiicke gedient haben mégen.”
(Ottenberg1982, S. 25) Und aus der Anlage des Klavierbtichleins folgerte er: ,Der Kompositi-
onslehrgang [...] schreitet allméhlich vom Einfachen zum Komplizierten fort, verharrt bei
der Mithe der dreistimmigen Fantasien und schliefst an dem Punkt, wo die hohe Kunst der
Fuge ins Blickfeld des Schiilers tritt.” (Ottenberg 1982, S. 25)

Klavierunterricht und sich vertraut machen mit kompositorischen Grundbegriffen
und Techniken gingen also Hand in Hand. Diese Methode Bachs, Werke am Klavier ge-
wissermafien analytisch, mit dem Blick auf ihre kompositorische Logik und Spezifik, zu
erarbeiten, erwies sich als aufSerordentlich vorteilhaft, mehr noch, sie forderte linear-po-
lyphones wie homophones Denken und ausdrucksvolles Spiel.

Einer Ausbildung auf solch solider Grundlage verdankte Carl Philipp Emanuel Bach
im besonderen Mafle sein spater so erfolgreiches Wirken als Komponist, Klavierspieler
und Klavierpadagoge. Fest steht, dass der junge Bach mit Hilfe der griindlichen Unterwei-
sungen durch den Vater seine musikalischen Fertigkeiten kontinuierlich erweitern konn-
te. Nach dem Klavierbiichlein wird er sich die Inventionen und Sinfonien und schliefslich das
Wohltemperierte Klavier erarbeitet haben. Dieses Kompendium des Klavierspiels war von
Johann Sebastian Bach eigens ,zum Nutzen und Gebrauch der Lehr-begierigen Musicali-
schen Jugend, als auch derer in diesem studio schon habil seyenden besonderem ZeitVer-
treib auffgesetzet und verfertiget” (Ottenberg 1982, S. 26) worden.

Wenngleich ein Mitwirken im vaterlichen Collegium musicum dokumentarisch nicht
belegt ist, liegt es doch nahe, dass der junge Bach zeitweilig 6ffentlich als Cembalist auf-
trat. Wir konnen uns gut die Sohne und den Vater als Solisten der Konzerte fiir zwei und
drei Cembali vorstellen. Bach berichtete stolz an seinen Jugendfreund Georg Erdmann:
,Insgesamt aber sind sie gebohrne Musici, u. kan versichern, dafd schon ein Concert Voca-
liter u. Instrumentaliter mit meiner Familie formiren kan, zumahln da meine itzige Frau
gar einen sauberen Soprano singet, auch meine dlteste Tochter nicht schlimm einschli-
get.” (Ottenberg 1982, S. 26)

wek ojca mégt kontynuowac rozwijanie swych muzycznych umiejetnosci. Po zapoznaniu
sie z Klavierbiichlein zajat sie Intencjami i Symfoniami oraz wreszcie das Wohltemperierte
Klavier. To kompendium gry na fortepianie sporzadzit Jan Sebastian Bach ,dla korzysci
i potrzeb zadnej wiedzy, umuzykalnionej mlodziezy, jak réwniez dla ich szczegélnej roz-
rywki” (Ottenberg 1982, s. 26).

Chociaz jego dzialalno$¢ w ojcowskim collegium musicum nie jest udokumentowa-
na, nasuwa sie mysl, ze mtody Bach okazyjnie wystepowat przed publicznoscia jako kla-
wesynista. Mozemy sobie dobrze wyobrazi¢ synéw i ojca jako solistéw koncertéw na dwa
i trzy klawesyny. Bach relacjonowal z duma swojemu przyjacielowi z mtodosci Georgowi
Erdmannowi: ,W sumie s3 onijednak urodzonymi muzykami, i moge zapewni¢, ze jestem
w stanie z pomoca mojej rodziny zagra¢ koncert wokalny i instrumentalny, szczegélnie ze
moja zona $piewa catkiem czystym sopranem, réwniez moja starsza cérka w niczym jej nie
ustepuje.”( Ottenberg 1982, s. 26)

Karol Filip Emanuel Bach miat 17 lat kiedy komponowal swoje pierwsze dzieta. Oczy-
wiscie na samym poczatku przewazaly u niego krétkie utwory, takie jak marsze, menu-
ety, polonezy. Juz wkrétce pisal sonatiny, sonaty i koncerty fortepianowe. Analiza tych
wszystkich kompozycji pozwala na wysnucie zaskakujacego wniosku: od samego po-
czatku mozna w nich zaobserwowa¢ ped do innosci, do zbaczania z utartych szlakéw.
Alfred Dirr moéwi o stylu, ktérego ,modnie-galanteryjna ekspresyjno$¢ miata by¢ jedy-
nym swego rodzaju przeciwienstwem do tych wypracowanych harmonijnych kompozy-
cjiojca.” (Ottenberg 1982, s. 35)

Mloda generacja urodzonych w pierwszej potowie XVIII w. kompozytoréw, do ktérych
nalezat takze Karol Filip Emanuel Bach, obronila i zastosowata w praktyce nowy ideat
muzyki. Uwzglednial on muzyczne wymagania stale rosnacego kregu milo$nikéw. Ce-
chowaly go szczegolnie galanteria, uczuciowo$¢, prostota i jasnos$¢. Jana Sebastiana Bacha
ijego ideal muzyki krytycznie skomentowal kompozytor i teoretyk Johann Adolf Scheibe:
,Ten wielki czlowiek ujrzatby podziw calego narodu, gdyby mial wiecej wyobrazni i gdyby
nie odbieral swoim dzielom naturalno$ci, pompatyzujac je, gmatwajac i zaciemniajac ich
piekno przesadna sztuka.” (Ottenberg 1982, s. 36)

P6Znym latem 1734 r. Karol Filip Emanuel Bach przeprowadzit sie do Frankfurtu nad
Odra w celu kontynuowania rozpoczetych w Lipsku studiéw prawniczych. Doktadne przy-
czyny przenosin pozostaja niewyjasnione. Jakkolwiek by bylo studia te stwarzaty dobre
warunki takze do kariery muzycznej. Zaréwno Georg Friedrich Handel jak i Wilhelm Frie-
demann Bach studiowali ten kierunek. Stanowisko kantora w gimnazjum humanistycz-



Eigenhdndiger Brief von Carl Philipp Emanuel Bach an den Rektor der Universitdt von Frank-
furt. Bitte um Bezahlung seiner eigenen Arbeit fiir die 1737 zum Besuch des Markgrafen
Friedrich Wilhelm von Brandenburg-Schwedt aufgefiihrte Musik. Brandenburgisches Landes-
hauptarchiv Potsdam. Wiasnoreczny list Karola Filipa Emanuela Bacha do rektora uniwersytetu
we Frankfurcie nad Odra z prosba o zaplate za wystep muzyczny z okazji wizyty margrabiego
Friedricha Wilhelma von Brandenburg-Schwedt w 1737 r. Zrédto: Brandenburskie Gtéwne Archi-
wum Krajowe w Poczdamie

Carl Philipp Emanuel Bach war 17 Jahre alt, als er erste Werke komponierte. Naturgemaf3 dominierten
zundchst kleine Formen wie Marsche, Menuette, Polonaisen. Schon bald schrieb er Sonatinen, Sonaten
und Klavierkonzerte. Der analytische Befund aller dieser Stiicke mutet verbliiffend an: Von Anfang an
lasst sich in ihnen ein Wille zum Anderssein, zum Ausbrechen aus vorgegebenen Bahnen beobachten.
Alfred Diirr spricht von einem Stil, dessen ,modisch-galante Expressivitdt einen eigenartigen Gegensatz
zu den ,gearbeiteten’ grofilinigen Kompositionen des Vaters gebildet haben méoge.” (Ottenberg 1982, S. 35)

Ein neues Musikideal wurde von der jungen Generation der um 1710 geborenen Komponisten, zu
denen auch Carl Philipp Emanuel Bach gehorte, verfochten und praktisch umgesetzt. Es trug im weiten
Sinne den musikalischen Anspriichen des immer groféer werdenden Kreises der , Liebhaber” Rechnung.
Galanterie und Empfindsambkeit, Einfachheit und leichte Fasslichkeit waren seine hervorstechenden
Attribute. Im Urteil des Komponisten und Musiktheoretikers Johann Adolph Scheibes iiber Johann Se-
bastian Bach fand es seinen polemisch zugespitzten Ausdruck: ,Dieser grofle Mann wiirde die Bewun-
derung ganzer Nationen seyn, wenn er mehr Annehmlichkeit hdtte, und wenn er nicht seinen Stiicken,
durch ein schwiilstiges und verworrenes Wesen das Nattirliche entzdge, und ihre Schonheit durch all-
zugrofde Kunst verdunkelte.” (Ottenberg 1982, S. 36)

Im Spatsommer 1734 siedelte Carl Philipp Emanuel Bach nach Frankfurt an der Oder tiber, um an der
dortigen Universitdt seine in Leipzig begonnenen juristischen Studien fortzusetzen. Die genaueren Be-
weggriinde fiir diesen Schritt bleiben im Dunkeln. Immerhin bot ein Jura-Studium gute Voraussetzun-
gen auch fir die musikalische Laufbahn. Auch Georg Friedrich Handel und Wilhelm Friedemann Bach
hatten dieses Fach studiert. Die Stelle des Kantors am Johanneum in Hamburg, die der zweite Bachsohn
Jahrzehnte spdter bekleiden sollte, durfte nur durch akademisch gebildete Anwarter besetzt werden.

Uber seine vierjihrige Frankfurter Zeit berichtete Carl Philipp Emanuel Bach gleichfalls in seiner
Selbstbiographie:

,Nach geendigten Schulstudien auf der leipziger Thomasschule, habe ich die Rechte sowohl in Leipzig
als nachher in Frankfurt an der Oder studirt, und dabey am letztern Orte sowohl eine musikalische Aka-
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Gesamtabrechnung der Musik anlasslich des Besuchs des Markgrafen Friedrich
Wilhelm von Brandenburg-Schwedt am 18. Marz 1737 durch C. P. E. Bach. Branden-
burgisches Landeshauptarchiv Potsdam. Bilans koricowy K.EE. Bacha za wystepy
muzyczne z okazji wizyty margrabiego Friedricha Wilhelma von Brandenburg-
-Schwedt 18 marca 1737 r. Zrédto: Brandenburskie Gtéwne Archiwum Krajowe w
Poczdamie

demie als auch alle damals vorfallenden offentlichen Musiken bey Feyerlichkeiten dirigirt
und komponirt.” (Ottenberg 1982, S. 42)

Das heif3t, Bach tibernahm auch die Leitung einer Musiziergemeinschaft. Wie vor weni-
gen Jahren der Bach-Forscher Peter Wollny feststellen konnte, wurden dabei auch Werke des
Vaters aufgefiihrt. Auf den Notenmanuskripten hatte der Musikwissenschaftler das Frank-
furter Wappentier, den Hahn, als Wasserzeichen entdeckt.

Bach gab auflerdem Klavierunterricht und komponierte in Frankfurt Kammermusik,
ein Cembalokonzert, Klaviersonaten sowie Kantaten anldsslich von Besuchen des Konigs
Friedrich Wilhelm I. in der Oderstadt oder zu Hochzeitsfeierlichkeiten von Frankfurter
Biirgern. Auch diirften die begehrten Rektorenstdandchen von ihm musikalisch umrahmt
worden sein. Ralf-Riidiger Targiel hat im Brandenburgischen Landeshauptarchiv in Pots-

nym Johanneum w Hamburgu, ktére po wielu latach miat piastowa¢ drugi syn Bacha, mo-
glo by¢ obsadzone tylko przez kandydatéw z wyksztalceniem akademickim.

Karol Filip Emanuel Bach pisat o swoim czteroletnim pobycie we Frankfurcie w Selb-
stbiographie: ,Po ukonczeniu szkoly Sw. Tomasza w Lipsku studiowalem prawo najpierw
w Lipsku a potem we Frankfurcie nad Odra. Oprécz tego we Frankfurcie komponowatem
i dyrygowalem zaréwno na akademii muzycznej jak i podczas wszelakich uroczystosci.”
(Ottenberg 1982, s. 42)

To oznacza, ze Bach kierowal réwniez cala grupa muzykéw. Jak przed kilkoma laty
stwierdzili badacze Bacha Peter Wollny i Ulrich Leisinger, prezentowano przy tym takze
utwory jego ojca. Na rekopisach nutowych obaj znawcy muzyki odkryli zwierze herbowe
Frankfurtu, koguta, jako znak wodny.

Bach dawal poza tym lekcje gry na fortepianie i skomponowat we Frankfurcie muzyke ka-
meralng, koncert klawesynowy, sonaty fortepianowe oraz kantaty z okazji wizyt kréla Fryde-
ryka Wilhelma I'w mie$cie nad Odra lub na potrzeby slubéw mieszkancow Frankfurtu. Swoim
muzycznym repertuarem raczyt takze szacownych rektoréw uniwersytetu. Ralf-Riidiger Tar-
giel odnalazt w Brandenburskim Gléwnym Archiwum Krajowym w Poczdamie wiele intere-
sujacych pism Karola Filipa Emanuela Bacha, a w tym list muzyka do rektora uniwersytetu
zprosba o zaplate za jego prace jako kompozytora i koordynatora wystepu muzycznego z oka-
zji odwiedzin margrabiego Friedricha Wilhelma von Brandenburg-Schwedt w 1737 roku.

We Frankfurcie Bach zapoznat sie z ideami O$wiecenia. Czas tu spedzony byt dla jego
dalszej kariery wazny pod dwoma wzgledami: to okres twérczej sily i stylistycznej dojrza-
tosci. Juz bardzo wczesnie ozywial swoje kompozycje elementami zaskoczenia, przez co
uznawany byt pézniej za genialnego kompozytora. Lata spedzone w miescie nad Odra sta-
nowily takze dlatego wazny okres w jego zyciu, gdyz wlasnie wtedy Bach stal sie rozpozna-
walny. Chociaz pobyt Karola Filipa Emanuela Bacha we Frankfurcie trwat zaledwie kilka
lat, byt dla jego biografii brzemienny w skutki, gdyz lukratywna reputacje klawesynisty
nastepcy tronu Fryderyka otrzymat wladnie w tym miescie.

Bach muzykowat w dawnym ko$ciele franciszkanoéw, dzisiejszej Hali Koncertowej. Pro-
fesorowie zbierali sie prawdopodobnie w domu kolegialnym.

Frankfurcka alma mater funkcjonowala jako znaczace miejsce ksztalcenia dla mito-
dych kadr wielu instytucji administracyjnych i gospodarczych w Kroélestwie Pruskim.
Takze urzedy i stanowiska w dziedzinie kultury byly obsadzane przez absolwentéw Viadri-
ny. Miasto Frankfurt nad Odra wydato wielu artystow, ktorzy zajmowali wysokie pozycje

w zyciu muzycznym swoich czasow.
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dam mehrere interessante Schriftstiicke Carl Philipp Emanuel Bachs aufgefunden, dar-
unter einen Brief des Musikers an den Rektor der Universitdt mit der Bitte um Bezahlung
seiner Tatigkeit als Komponist und Leiter einer Musikauffithrung anldsslich des Besuchs
des Margrafen Friedrich Wilhelm von Brandenburg-Schwedt im Jahre 1737.

In Frankfurt wurde Bach mit dem Ideengut der Aufklarung vertraut. Bachs Frankfur-
ter Zeit war fiir seinen ferneren Lebensweg in zweifacher Hinsicht wichtig: Sie war eine
Zeit schopferischer Produktivitat und stilistischen Reifens. Schon sehr friih blitzen in sei-
nen Kompositionen jene Uberraschungseffekte auf, derentwegen er spiter als genialisch
wirkender Komponist geschatzt wurde. Die Jahre in der Stadt an der Oder bedeuteten aber
auch einen wichtigen Lebensabschnitt, in dem Bach als Personlichkeit wuchs. Auch wenn
das Frankfurter Intermezzo Carl Philipp Emanuel Bachs nur wenige Jahre wahrte, so war
es fiir seine Biographie durchaus folgenreich, denn der lukrative Ruf als Cembalist in die
kronprinzliche Kapelle Friedrichs erreichte den jungen Bach in der Stadt an der Oder.

Bach musizierte in der ,Frankfurthischen Unter-Kirche”, der heutigen Konzerthalle.
Die ,Professorenstandchen” fanden wahrscheinlich im Junkerhaus statt.

Die Frankfurter Alma Mater galt als mafdgebliche Ausbildungsstatte fiir den Nach-
wuchs der vielen Verwaltungs- und Wirtschaftsinstitutionen im Kénigreich Preufien.
Aber auch kulturelle Amter und Positionen wurden durch Absolventen der Viadrina be-
setzt. Die Stadt Frankfurt (Oder) brachte zahlreiche Musiker hervor, die im Musikleben
ihrer Zeit eine wichtige Stellung innehatten.

Wenige Jahre vor Bachs Ubersiedelung nach Frankfurt hatte beispielsweise Johann
Gottlieb Janitsch an der Juristischen Fakultat der Viadrina studiert und zugleich eine rege
kiinstlerische Tatigkeit entfaltet. Am 4. November 1729 fiihrte er mit dem studentischen
Collegium musicum anldsslich des Besuches von Friedrich Wilhelm I. eine eigene Sere-
nade auf. Zu ahnlichen Gelegenheiten komponierte er zwei weitere Serenaden. In seinem
spateren Leben wirkte Janitsch in der Hofkapelle Friedrichs II.

Auch nach Bachs Weggang aus der Oderstadt fanden sich gentigend musikfreudige
Studenten, die durch mancherlei Aktivitdten die Entwicklung des Musiklebens in Frank-
furt positiv beeinflussten. Einer von ihnen war Christian Gottfried Krause, Student der
Rechte seit Februar 1741. In den 1766 in Leipzig von Johann Adam Hiller herausgegebenen
Wochentlichen Nachrichten die Musik betreffend findet sich folgende Bemerkung:

LAuf der Schule in Breslau sowohl, als nachher auf der Akademie zu Frankfurth an der
Oder hat er [Chr. G. Krause] schon viele Kirchenstiicke gesetzet.” (Ottenberg 1982, S. 41)

Blick auf Frankfurt mit dem Denkmal fiir Herzog Leopold von Braunschweig.

Morino & Comp. Kolorierter Konturenstich, um 1790. Stadtarchiv Frankfurt (Oder).
Widok na Frankfurt z pomnikiem ksiecia Leopolda Brunszwickiego.

Morino & Comp. Kolorowany rysunek konturowy, ok. 1790 r. Zrédto: Archiwum
miejskie we Frankfurcie nad Odra.

Na przyklad kilka lat przed emigracja Bacha do Frankfurtu na fakultecie prawniczym
Viadriny studiowal Johann Gottlieb Janitsch. Jednocze$nie rozwijat swoja dzialalnoé¢ arty-
styczna. 4 listopada 1729 r., wraz ze studenckim collegium musicum, zaprezentowat z okazji
wizyty Fryderyka Wilhelma I wlasna serenade. Na podobne okazje skomponowat dwie inne
serenady. W swoim pézniejszym zyciu Janitsch byt nadwornym muzykiem Fryderyka II.

Po opuszczeniu Frankfurtu przez Bacha znalazlo sie wielu zafascynowanych muzyka
studentdw, ktérzy swoim aktywnym dziataniem pozytywnie przyczynili sie do rozwoju
zycia muzycznego we Frankfurcie. Jednym z nich byt Christian Gottfried Krause, stu-
dent prawa od lutego 1741 roku . W wydanych w 1766 r. w Lipsku przez Johanna Adama
Hillera Wochentlichen Nachrichten die Musik betreffend znajduje sie nastepujaca uwaga:



Unterkirche zu Frankfurt an der Oder. Zeichnung um 1860. Stadtarchiv Frankfurt
(Oder). Dawny kosciél franciszkanéw we Frankfurcie nad Odra. Szkic ok. 1860 1.

Zrédto: Archiwum miejskie we Frankfurcie nad Odra.

Krause, obwohl seit 1753 als Advokat in der preuflischen Metropole tdtig, wurde einer
der fithrenden Kopfe der Berliner Musiktheorie und Verfasser des bedeutenden Lehr-
werks Von der musikalischen Poesie.

Als Carl Phillip Emanuel Bach Frankfurt verliefs, war er 24 Jahre alt, nur zwei Jahre und
anderthalb Monate jiinger als Friedrich. Musikalisch bestens ausgebildet stand er am Be-
ginn einer vielversprechenden Karriere. Diese nahm dann auch im Umfeld des Kronprin-
zen Friedrichs einen verheifSungsvollen Anfang. In seiner Selbstbiographie wird hierzu
ausgefiihrt: ,Alsich 1738 meine akademischen Jahre endigte und nach Berlin ging, bekam
ich eine sehr vortheilhafte Gelegenheit einen jungen Herrn in fremde Lander zu fithren:
ein unvermutheter gnadiger Ruf zum damaligen Kronprinzen von Preussen, jetzigen

,Zarowno uczac sie w szkole we Wroctawiu, jak i pézniej w akademii we Frankfurcie
nad Odra stworzyt on [Chr. G. Krause] wiele utworéw koscielnych”. (Ottenberg 1982,
s. 41) Krause, chociaz pracowat od 1753 1. jako adwokat w metropolii Prus, stat sie jednym
z wiodacych teoretykéw berliniskiej muzyki i twérca znanego podrecznika Von der musi-
kalischen Poesie.

Kiedy Karol Filip Emanuel Bach opuszczat Frankfurt, miat 24 lata, a zatem byt dwa
i p6t miesigca miodszy od Fryderyka. Zdobywszy najlepsze wyksztalcenie muzyczne,
stal u progu wiele obiecujacej kariery. PéZniej nabrata ona rozpedu w otoczeniu nastep-
cy tronu. W Selbstbiographie czytamy na ten temat: ,Kiedy w 1738 r. ukoniczytem studia
i wybieralem sie do Berlina, otrzymatem bardzo korzystna mozliwo$¢ wprowadzenia
mlodego czlowieka w nieznane krainy: niespodziewane, laskawe wezwanie do déwcze-
snego nastepcy pruskiego tronu a obecnego kréla do Rypina sprawilo, ze odwotatem
zamierzong podréz. Okreslone okoliczno$ci sprawily jednak, ze dopiero w 1740 1. po
objeciu tronu Prus przez Fryderyka formalnie dostapitem Jego taski [...]. Poczawszy od
tego czasu az do listopada 1767 r. pozostawalem niezmiennie w stuzbie Jego Krolewskiej
Mosci, nie zwazajac na to, ze miatem kilka razy okazje skorzystania z ciekawych propozy-
¢ji. M¢j Pan byt tak taskawy udaremni¢ tego typu pomysty poprzez znaczny dodatek do
mojej pensji.” (Ottenberg 1982, s. 48)

Mozemy tylko snu¢ domysly co do tego, jak Karol Filip Emanuel Bach i nastepca tronu
nawiazali kontakt. Przypuszczalnie Fryderyk zwrdcit uwage na kompozytora dzieki swoim
wilasnym muzykom, mozliwe jednak ze takze dzieki dwém studiujacym na uniwersytecie
we Frankfurcie nad Odra synom pruskiego ministra Franza Wilhelma von Happe. Kiedy
Fryderyk w 1731 1. po raz pierwszy odwiedzil Frankfurt nad Odra, Bach byt jeszcze w Lip-
sku; pézniej kiedy podczas swoich podrézy na Slask wiele razy przejezdzal przez miasto,
juz byt na stuzbie u nastepcy tronu. Drugi syn Bacha przebywal w Rynsku, gdzie od 1736 1.
rezydowat Fryderyk. Dopiero w 1741 r. odnotowano nazwisko Bacha w budzecie orkiestry.

PROGREM MUZYCZNY FRYDBRYKA Il PRUSKIBGO

Od czasu wstapienia Fryderyka na tron Prus oba muzyczne zyciorysy wiadcy i kom-
pozytora zaczely osobliwie dryfowa¢ czedciowo réownolegle, a cze$ciowo w rdzne strony.
Nowo zdobyta pelnia wladzy stwarzala krélowi warunki do utworzenia imponujacego
programu muzycznego. Fryderyk dazy! do sprowadzenia na swoéj dwér najznakomitszych
twoércow. Jednego z nich odnalazt w osobie Karola Filipa Emanuela Bacha. Odtad kompo-
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Konig, nach Ruppin, machte, dafd meine vorhabende Reise riickgdangig wurde. Gewisse
Umstdnde machten jedoch, dafd ich erst 1740 bey Antritt der Regierung Sr. Preussischen
Majestat formlich in Dessen Dienste trat [...]. Von dieser Zeit an, bis 1767 im November, bin
ich bestandig in preussischen Diensten gewesen, ohngeachtet ich ein paarmal Gelegen-
heit hatte, vortheilhaften Rufen anderswohin zu folgen. Se. Majestat waren so gnddig, alles
dieses durch eine ansehnliche Zulage meines Gehalts zu vereiteln.” (Ottenberg 1982, S. 48)

Wie der Kontakt Carl Philipp Emanuel Bachs mit dem Kronprinzen zustande kam,
dartiber lassen sich nur Mutmafdungen anstellen. Anzunehmen ist, dass Friedrich durch
seine eigenen Musiker, vielleicht aber auch durch die beiden ebenfalls an der Universitat
in Frankfurt (Oder) studierenden Schne des preufsischen Ministers Franz Wilhelm von
Happe auf Bach aufmerksam wurde. Als Friedrich 1731 erstmals Frankfurt (Oder) besuch-
te, war Bach noch in Leipzig; spéter, als er auf seinen Reisen nach Schlesien viele Male die
Stadt passierte, stand Bach bereits in seinen Diensten. Der zweite Bachsohn hielt sich wohl
seit 1738 in Rheinsberg auf, wo der Kronprinz - wie bereits erwahnt - seit 1736 residierte.
Erstim Jahre 1741 ist Bachs Name im Kapell-Etat registriert.

Seit der Thronbesteigung Friedrichs nahmen die ,musikalischen” Biographien von
Souverdn und Musiker einen merkwiirdigen, teils parallelen, teils auseinander driftenden
Verlauf. Die neu gewonnene Machtfiille des Konigs schuf Voraussetzungen fiir die Reali-
sierung eines gewaltigen Musikprogramms. Der Konig war bestrebt, musikalische Spit-
zenkrifte an seinen Hof zu binden. Eine solche Kraft fand er in Carl Philipp Emanuel Bach,
der fortan gleichsam eine doppelte kiinstlerische Existenz fiihren sollte, als hofischer
Bediensteter einerseits und als weitgehend ungebundener und frei gestaltender Akteur
des Berliner biirgerlichen Musiklebens andererseits. Zwischen beiden Bereichen gab es
zwar vielfach Berihrungspunkte und Gemeinsamkeiten, aber ihre unterschiedliche sozi-
ale Konditionierung erfordert in unserer Betrachtung eine zweifache Perspektive. Unter-
sucht werden soll zundchst das hofische Musikprogramm verbunden mit der Frage, wie
Carl Philipp Emanuel Bach in dieses integriert war. Daran anschliefSend wollen wir den
Aktivitaten im blirgerlichen Musikleben Berlins nachgehen und abermals Bachs Position
in dieser Sozialsphdre bestimmen.

Friedrich II. von Preuflen setzte alle Krifte daran, ein attraktives hofisches Musikleben
aufzubauen, das den Glanz seiner Regentschaft und Hofhaltung bis in die fernsten Winkel

zytor miat poniekad prowadzi¢ podwdjny artystyczny zywot, z jednej strony jako muzyk
zatrudniony w orkiestrze dworskiej, a z drugiej strony jako wolny i niezalezny twoérca ber-
linskiej mieszczanskiej sceny muzycznej. Oba zajecia przenikaly sie, ale ich rézne uwarun-
kowanie spoleczne wymaga w naszych rozwazaniach podwdjnej perspektywy. Najpierw
zajmiemy sie dworskim programem muzycznym i postaramy sie odpowiedzie¢ na pyta-
nie, wjakim stopniu Karol Filip Emanuel Bach byl w niego zaangazowany. Nastepnie zba-
damy rozrywki mieszczanskiego zycia muzycznego i ponownie okreslimy pozycje Bacha
w tej warstwie spoteczne;j.

Fryderyk II Pruski dotozyt wszelkich staran, by stworzy¢ atrakeyjne zycie muzyczne na

dworze, majace rozstawiac jego panowanie i dworski styl w najdalszych zakatkach Europy.
W liscie do Francesco Grafvon Algarottiego (1712-1764) z 18 lipca 1742 roku wyjasniat zwia-
zane z tym zamiary:
,|...] Oczekuje wszystkich dobrych §piewakoéw, ktérych tylko mozna znalez¢ we Whoszech;
krotko, zgromadze najlepiej $piewajacych kastratéw z Niemiec. Przybeda prawie wszyscy
nasi tancerze baletowi. Teatr bedzie gotowy w listopadzie, aby aktorzy od nowego roku
mogli rozpocza¢ wystepy. Za nimi podaza akademicy. [...]" (Briefe Friedrichs des GrofSen,
T.1,s.213inn.)

Zaraz po objeciu rzadéw krol powiekszyt orkiestre do 39 muzykdéw. W dworskim zyciu
muzycznym nastapily wyrazne zmiany. Jan Sebastian Bach powiedzial, ze w Berlinie ,za-
panowata odtad muzyczna generacja”.(Ottenberg 1982, s. 73) Sam Georg Friedrich Handel
nosit sie z zamiarem podjecia pracy w Berlinie. Kr6l zlecit swojemu architektowi Knobels-
dorffowi wybudowanie gmachu opery. Carl Heinrich Graun przebywat od lipca 1740 r. do
marca 1741 r. roku we Wioszech, aby tam zatrudni¢ nowych $piewakéw. Juz w kwietniu
tego roku $piewacy i kastraci przybyli do Berlina. Byli wéréd nich znani arty$ci: Benedetta
Molteni, Felice Salimbeni, Antonio Romani, kastraci Giovanni Carestini, Antonio Uberti
(nazywany Porporino) i Paulo Bedeschi (nazywany Paolinim).

Poniewaz budowa sie przeciagata, Fryderyk kazat utworzy¢ teatr tymczasowy, na ,gor-
nym pietrze” berlinskiego zamku, gdzie 13 grudnia 1741 roku odbyla sie prapremiera Rode-
lindy Carla Heinricha Graunsa. Otwarcie wiasciwego gmachu opery kazato na siebie cze-
kacjeszcze rok. 7 grudnia 1742 r. wystawieniem Cesare e Cleopatra Carla Heinricha Graunsa
uroczys$cie otwarto Dom Pod Lipami (dzisiaj znajduje sie naprzeciwko gtéwnego budynku
uniwersytetu Humboldta). Poprzez prace w operze zakres obowiazkéw orkiestry znacz-
nie sie powiekszyt. Wedtug danych berlinskiego teoretyka muzyki Friedricha Wilhelma
Marpurga (1718-1795) opery — prawie wylacznie dzieta Grauna i Hasse - wystawiano w zi-



Europas tragen sollte. In einem Brief an Francesco Graf von Algarotti (1712-1764) vom 18.
Juli 1742 deutete er seine diesbeziiglichen Absichten an:

,[...] Ich erwarte alle guten Sanger, die es in Italien gibt; kurz, ich werde die bestsingenden
Kapaune [gemeint sind die Kastraten] von Deutschland haben. Unsre Ballettdnzer sind
fast samtlich eingetroffen. Das Theater wird im November fertig sein, und im nachsten
Jahre treffen die Schauspieler ein. Ihnen sollen die Akademiker folgen [...]" (Briefe Fried-
richs des GrofSen, Bd. 1, S. 213 f.)

Schon bald nach dem Regierungsantritt wurde das Orchester auf 39 Musiker erwei-
tert. Im hofischen Musikleben gingen spiirbare Verdnderungen vonstatten. Johann Se-
bastian Bach duflerte, in Berlin sei ,nunmehr das musikalische seculum angegangen”.
(Ottenberg 1982, S. 73) Selbst Georg Friedrich Handel liebdugelte mit einer Anstellung
in Berlin. Der Konig beauftragte seinen Architekten Knobelsdorff mit dem Bau eines
Opernhauses. Carl Heinrich Graun reiste von Juli 1740 bis Mdrz 1741 nach Italien, um
dort Gesangskrifte zu engagieren. Bereits im April dieses Jahres trafen die Sangerin-
nen und Kastraten in Berlin ein. Berithmte Namen waren darunter: Benedetta Molteni,
Felice Salimbeni, Antonio Romani, die Kastraten Giovanni Carestini, Antonio Uberti
(genannt Porporino) und Paolo Bedeschi (genannt Paolini).

Da sich die Fertigstellung des Baus verzogerte, lief? Friedrich ein Interimstheater in der
,oberen Etage” des Berliner Stadtschlosses errichten, wo am 13. Dezember 1741 die Urauf-
fithrung von Carl Heinrich Grauns Rodelinde erfolgte. Doch die Er6ffnung des eigentlichen
Opernhauses liefd noch ein weiteres Jahr auf sich warten. Am 7. Dezember 1742 wurde das
(heute gegeniiber dem Hauptgebdude der Humboldt-Universitdt liegende) Haus Unter
den Linden feierlich mit Carl Heinrich Grauns Cleopatra e Cesare eroffnet.

Der Aufgabenkreis des Orchesters hatte sich durch die Dienste in der Oper betracht-
lich erweitert. Nach den Angaben des Berliner Musiktheoretikers Friedrich Wilhelm Mar-
purg (1718 -1795) wurden Opern - nahezu ausschliefllich Werke von Graun und Hasse - in
den Wintermonaten Dezember und Januar jeweils montags und freitags aufgefithrt. Und
Marpurg fuhr fort:

,Die iibrigen Tage der Woche, wahrender Carnevalszeit werden mit Redutten, Concer-
ten, Comoddien und andern Lustbarkeiten bey Hofe abgewechselt. Sonst aber wird alle
Tage des Abends von 7 bis 9 in der Kammer des Konigs ein ordentliches Concert aufge-
fiihrt, in welchem Sr. Majestdt selbst von ihrem Einsichtsvollen schonen Geschmack
und ihrer ausnehmenden Fertigkeit auf der Flote Proben darzulegen gewohnt sind.”
(Ottenberg 1982, S. 52 f)
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Bericht iiber die Grundsteinlegung des Opernhauses in den Berlinischen Nachrich-
ten von Staats= und gelehrten Sachen, 7. September 1741. Zentral- und Landesbibliothek
Berlin, Berlin-Studien. Artykul z gazety berlinskiej donoszacy o uroczystosci wmu-
rowania kamienia wegielnego pod budowe budynku opery, 7 wrze$nia 1741 1. Zrédto:
Centralna i Krajowa Biblioteka w Berlinie.
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Das Operhaus in Berlin. Stahlstich von J. Gottheil del., Poppel und Kurz, aus: Branden-
burgisches Album, hrsg. von B. S. Berendsohn, Hamburg 1856. Stadtarchiv Frankfurt
(Oder). Opera Berlinska. Staloryt wg projektu J. Gottheila, Poppel i Kurtz, z Branden-
burgisches Album, B. S. Berendsohn (wyd.), Hamburg 1856 r.

In der opernfreien Zeit amiisierte sich der Konig in Potsdam zumeist beim Besuch von
Intermezzi. Am17. Oktober 1749 horte er Il finto pazzo, zwei Tage spater La scolara fatta ma-
estra. Zum Geburtstag der Koniginmutter am 27. Marz fand alljahrlich eine grofde Opern-
gala statt.

Auswartige Musiker warteten dem Konig mit ihrem Besuch auf. Prominentester Gast
diirfte im Mai 1747 Johann Sebastian Bach gewesen sein. In dem von seinem Sohn Carl
Philipp Emanuel und Johann Friedrich Agricola verfassten Nekrolog wird diese Begegnung
folgendermafien wiedergegeben:

,Im Jahre 1747 that er [J. S. Bach] eine Reise nach Berlin, und hatte bey dieser Gelegenheit
die Gnade, sich vor Seiner Majestat dem Konige in Preussen, in Potsdam horen zu lassen.
Seine Majestdt spielten ihm selbst ein Thema zu einer Fuge vor, welches er sogleich, zu
Hochstderoselben besondern Vergniigen, auf dem Pianoforte ausfiihrete. Hierauf ver-
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Titelblatt der Oper Rodelinda. Regina de Longobardi von Carl Heinrich Graun, Berlin
1744. Stiftung Stadtmuseum Berlin. Landesmuseum fiir Kultur und Geschichte Ber-
lins. Strona tytulowa opery Rodelinda, Regina de Longobardi autorstwa Carla Heinri-
cha Grauna, Berlin 1744 1., Zrédto: Fundacja Muzeum Miejskiego w Berlinie. Muzeum
Kultury i Historii Berlina.

mowych miesigcach grudniu i styczniu w kazdy poniedziatek i pigtek. Marpurg kontynu-
owal: ,W pozostate dni tygodnia, podczas karnawatu, dla odmiany raczono sie na dworze
na przemian redutami, koncertami, komediamiiinnymi rozrywkami. Zazwyczaj kazdego
wieczoru od godziny 7.00 do 9.00 krol stuchat znakomitych koncertéw w swojej komna-
cie. Wtedy to Jego Wysoko$¢ miat mozliwo$¢ zaprezentowania swego wyszukanego smaku
iol$niewajacych umiejetnosci w grze na flecie.” (Ottenberg 1982, s. 52inn.)

Przy braku opery krél bawit sie w Poczdamie zazwyczaj przy intermezzi. 17 pazdzierni-
ka wystuchat Il finto pazzo, dwa dni p6zniej La scolara fatta maestra. Z okazji urodzin matki
kréla corocznie 27 marca odbywata sie wielka gala operowa.

Zagraniczni muzycy zaszczycali kréla swoimi wizytami. Najznakomitszym go$ciem
mial by¢ w maju 1947 roku Jan Sebastian Bach. W napisanym przez jego syna Karola Fi-
lipa Emanuela i Johanna Friedricha Agricole Nekrologu to spotkanie przedstawione jest
W nastepujacy sposob:



langten Seine Majestdt eine Fuge mit sechs obligaten Stimmen zu horen, welchen Befehl
erauch, so gleich, iiber ein selbst erwdhltes Thema, zur Verwunderung des Konigs, und der
anwesenden Tonkdinstler, erfiillete. Nach seiner Zurtickkunft nach Leipzig, brachte er ein
dreystimmiges und ein sechsstimmiges so genanntes Ricercar, nebst noch einigen andern
Kunststiicken tiber eben das von Seiner Majestdt ihm aufgegebene Thema, zu Papiere, und
widmete es, in Kupfer gestochen, dem Konige.” (Ottenberg 1982, S. 73) So entstand Johann
Sebastian Bachs Musikalisches Opfer.

Der Tageskalender Friedrichs II. verzeichnet unter dem Marz 1753: ,22. [Mdrz] Hasse
und der Sanger Monticelli aus Dresden kommen in Berlin an, gehen am 30. nach Potsdam,
bleiben bis Ende April in Berlin.” (Droysen 1916, S. 132)

Der Konig empfing den von ihm Zeit seines Lebens aufierordentlich geschétzten Kom-
ponisten am 1. April. Wenige Tage spdter, am 7. April, gab Hasse in Gegenwart Friedrichs
gemeinsam mit Monticelli ein Konzert.

Eine der eindringlichsten Schilderungen des Berliner Opernhauses stammt von dem
englischen Musikgelehrten Charles Burney, der 1770 und 1772 den Kontinent besuchte,
um Material fiir seine mehrbandige History of Music zu sammeln. Ende September, An-
fang Oktober 1772 kam er nach Berlin: ,[...] Von hier gingen wir nach dem Opernhause.
Dieses Theater stehet frei auf einem grofden Platze, auf dem mehr prachtige Gebaude so
nahe beisammenstehen, dafd man sie mit einem Blicke ansichtig wird, als in irgendeiner
andern Stadt in Europa. Der itzt regierende Konig liefs es kurz nach seiner Thronbestei-
gung erbauen. Die Hauptfront hat zwei Eingdnge, einen an der ebenen Erde und den an-
dern Uiber einer grofien doppelten Treppe; diese Front ist mit sechs korinthischen Saulen
geziert; sie sind mit volligem Gesims, dariiber man die Inschrift lieset:

FRIDERICUS REX
APOLLINI ET MUSIS.

[...] Das Orchester ist sehr grofd und nach dem Dresdner eingerichtet. Die Kapelle
besteht ungefahr aus funfzig Personen, darunter sind: zwei Komponisten, zwei Konzert-
meister, eilf Violinen, fiinf Violoncells, zwei Kontraviolons, zwei Fliigel, eine Harfe, vier
Bratschen, vier Floten, vier Oboen, vier Bassons und zwei Waldhorner. Die vornehmsten
Virtuosen in Sr. Majestat Diensten sind: [es folgt eine Aufzahlung von Instrumentalisten,
Sangern und Tanzern].

Da der Konig alle Kosten der Oper tragt, so wird fiir den Eingang nichts bezahlt und
wird jedermann, der nur anstandig gekleidet ist, frei ins Parterre eingelassen. Die erste
Logenreiheist fir die konigliche Familie und den hohen Adel; die Reihen, welche mit dem

W 1747 []. S. Bach] udat sie w podréz do Berling, a przy tej okazji otrzymat w Poczdamie
mozliwo$¢ zaprezentowania swoich umiejetnosci przed Jego Wysoko$cia Krélem Prus.
Jego Wysoko$¢ osobiscie zagral mu temat i poprosil o zaimprowizowanie sze$ciogtoso-
wej fugi. Ku zdziwieniu wladcy i obecnych kompozytoréw Jan Sebastian wykonat impro-
wizacje, ale na temat wtasny. Po powrocie do Lipska Bach zmierzyl sie z niewykonanym
zadaniem. Stworzyt cykl kunsztownych utworéw, a w tym m.in. dwa ricercary: trzygtoso-
wy oraz sze$cioglosowy, a nastepnie w formie miedziorytu ofiarowat krélowi. (Ottenberg
1982, s. 73) W taki oto sposdb powstato dzieto Jana Sebastiana Bacha Musikalisches Opfer
(Muzyczna Ofiara).

W swoim kalendarzu dziennym Fryderyk Il zanotowat przy marcu 1753 roku: 22 [mar-
ca] Hasse wraz ze $piewakiem Monticellim z Drezna przybywaja do Berlina, 30-tego udaja
sie do Poczdamu, do konica kwietnia pozostaja w Berlinie.” (Droysen 1916, s. 132)

1kwietnia krél przyjat nadzwyczaj cenionego przez siebie kompozytora. Kilka dni p6z-
niej, 7 kwietnia, Hasse dat razem z Monticellim koncert w obecnosci Fryderyka.

Jeden z najbardziej przekonujacych opiséw berliniskiej opery pochodzi od angielskiego
muzykologa Charlesa Burneya, ktéry odwiedzit stary kontynent w 1770 1 1772 r. w celu ze-
brania materiatéw do swojej kilkutomowej historii muzyki (History of Music). Pod koniec
wrzesnia, poczatkiem pazdziernika 1772 roku przyjechat do Berlina: ,[...] Stad udali$my
sie do opery. Ten wolnostojacy gmach znajduje sie na ogromnym placu, na ktérym o wiele
wspanialsze budowle stoja tak blisko siebie, ze mozna je obja¢ jednym spojrzeniem, po-
dobnie jak w innych europejskich miastach. Obecny kroél kazal wybudowac opere zaraz po
objeciu tronu. Od frontu sa dwa wejscia, jedno na dole, a drugie przez duze podwdjne scho-
dy. Elewacja ta ozdobiona jest szeScioma korynckimi kolumnami. Nad gzymsem czytamy
inskrypcje wjezyku tacinskim:

FRIDERICUS REX
APOLLINI ET MUSIS.*

(...) Orkiestra jest duza i zalozona na wzér drezdenskiej. Sklada sie z pie¢dziesieciu
0s6b, w tym z: dwoch kompozytoréow, dwdch koncertmistrzow, jedenastu skrzypiec, pieciu
wiolonczeli, dwoch fortepiandw, harfy, czterech altowek, czterech fletéw, czterech obojéw,
czterech fagotéw i dwoch rogéw. U Jego Krélewskiej MoSci pracuja najwybitniejsi mistrzo-
wie: [tu nastepuje wyliczenie instrumentalistow, $piewakow i tancerzy]|

Poniewaz krol ponosi wszystkie koszty zwigzane z opera, nie pobiera sie optat za wstep
i kazdy odpowiednio ubrany go$¢ zostaje wpuszczony na parter. Pierwszy rzad w lozy
przeznaczony jest dla rodziny krélewskiej oraz arystokracji; rzedy znajdujace sie na rowni

25



26

Parterre eben sind, wie auch die zweiten und dritten Randlogen sind fiir die Staatsminis-
ter, fiir die fremden Gesandten und andre adelige Personen am Hofe bestimmt; und ein
angesehener Fremder, der sich an den Kammerherrn, Baron von P6llnitz, wendet, welcher
Directeur des spectacles ist, kann sicher sein, dafs ihm ein schicklicher Platz im Theater an-
gewiesen wird.

Die Vorstellung beginnt des Abends um sechs Uhr. Der Konig mit den Prinzen und
seinem Gefolge nimmt seinen Platz im Parkett, dichte hinterm Orchester; die Konigin,
die Prinzessinnen und die vornehmsten Hofdamen sitzen in den groféen Logen. Bei Thro
Majestat Kommen und Weggehen lassen sich zwei Chore Trompeten und Pauken horen,
welche an beiden Seiten des Orchesters in der obersten Logenreihe gestellt sind.

Der Konig steht fast bestandig hinter dem Kapellmeister, welcher die Partitur vor sich
hat; er sieht fleif3ig hinein und ist wirklich eben ein so guter Generaldirektor hier als Ge-
neralissimus im Felde. [...]" (Burney 1968, S. 376-379)

Wie sehr Oper und Unterhaltung den koniglichen Alltag bestimmten, geht auch aus
Briefen Friedrichs an seine Schwester Wilhelmine hervor. So schrieb er am 23. Dezember
1746: ,[...] Ich bringe hier mein Leben ziemlich behaglich und angenehm hin, in einer Ta-
geseinteilung, die zwischen Schauspiel, guter Gesellschaft und dem Studium wechselt.
An Fremden ist hier kein Mangel, tdglich treffen neue ein.” (Briefe Friedrichs des GrofSen,
Bd.1,S. 257)

Hinter den Kulissen freilich herrschte bisweilen ein sehr rauer Ton, wie wir den Mit-
teilungen des Konigs an seinen Kammerdiener Fredersdorf entnehmen konnen. Als ei-
nige Musiker unter Berufung auf ein angeblich beim Regierungsantritt gegebenes Ver-
sprechen, ,Didten” zu erhalten, wenn sie in Potsdam spielen, diese einforderten, reagierte
Friedrich unwirsch:

,Die Musicanten machen mihr Tol [toll] wegen ihre Dieten! Sie Sehen es an, als wann
das zu ihrem traktement [Gehalt] gehoret, was doch nicht ist! Ich mus wissen, wie-vihl es
das gantze jahr macht.” (Briefe Friedrichs des Grofsen an Fredersdorf, S. 376)

Nachdem Fredersdorf darauthin eine genaue Aufstellung anfertigte und zusatzlich
anmerkte: ,Sie [die Musiker] Lamentiren unge-Mein”, (Briefe Friedrichs des GrofSen an Fre-
dersdorf, S. 376) platzte dem Konig der Kragen: ,dass die, [die] zum Intermezzo [Theater-
spiel] herkomen, oder die extra-ordinair Komen, Dieten kriegen, ist recht. Aber warum Sol
ich die leute Dopelt tzahlen? Hier [in Potsdam] bin ich das gantze jahr, in berlin brauche
ich Sie nuhr zur opera. also da ist es recht, daf3 sie Dieten kriegen. aber wer wirdt Solche
leute Dopelt betzahlen!?” (Briefe Friedrichs des Grofsen an Fredersdorf, S. 376)

z parterem, a takze drugie i trzecie rzedy 16z pobocznych sa dla ministréw stanu, dyploma-
tow oraz innych szlachetnie urodzonych dworzan; szacowny gos¢, gdy zwrdci sie o pomoc
do nadwornego podkomorzego i zarazem directeur des spectacles barona von Pollnitz moze
by¢ pewien, ze otrzyma stosowne miejsce.

Przedstawienie rozpoczyna sie o szdstej wieczorem. Krol z ksigzetami i dworska swita
zajmujg swoje miejsca na parterze zaraz za orkiestra; krélowa, ksiezniczki i arystokratki
bedace damami dworu siedza w duzych lozach. Przy wejsciu i wyjsciu Jego Wysokosci sty-
szymy dwa chory, trabki oraz kotly, stojace po obu stronach orkiestry.

Monarcha znajduje sie prawie zawsze za kapelmistrzem, majacym przed soba party-
ture. Przeto krél spoglada skrupulatnie na partyture i zachowuje sie niczym dowddca na
polu bitwy. [...]" (Burney 1968, s. 376-379)

Jak bardzo opera i rozrywki wplywaly na zycie codzienne kroéla pokazuje korespon-
dencja miedzy Fryderykiem a jego siostra Wilhelmina. Tak napisat do niej 23 grudnia 1746
roku: ,[...] Zyje tutaj dosy¢ wygodnie i przyjemnie. Spedzam czas na ogladaniu przedsta-
wien, udzielaniu sie w doborowym towarzystwie i studiowaniu. Nie brakuje tu przyby-
szow, codziennie zagladaja nowi.” (Briefe Friedrichs des Grofsen, T. 1, s. 257)

Zakulisamiatmosfera czasami sie zageszczala, co wynika z listéw kréla do jego kamer-
dynera Fredersdorfa. Kiedy niektérzy muzycy, powolujac sie na rzekome obietnice kréla,
zazadali ,diet” za swoje wystepy w Poczdamie, Fryderyk zareagowat opryskliwie: ,Muzy-
kanci wkurzaja mnie tymi swoimi dietami! Wydaje im sie, ze do ich zarobkéw nalezy to, co
nimi nie jest! Musze wiedzie¢, ile one wyniosa w tym roku.” (Briefe Friedrichs des GrofSen an
Fredersdorf, s. 376)

Kiedy Fredersdorf w odpowiedzi sporzadzit dokladne zestawienie i dodatkowo zazna-
czyt: ,Oni [muzycy] lamentujg niezmiernie” (Briefe Friedrichs des Grofsen an Fredersdorf,
s. 376), krol wpadt w szat: ,to jest sprawiedliwe, jezeli diety dostang ci, ktérzy przychodza
na przedstawienie lub przychodza dodatkowo. Ale dlaczego mam tym ludziom placié
podwdjnie? Tu [w Poczdamie] jestem caly rok, w Berlinie potrzebuje ich tylko w operze.
A zatem to ma by¢ sprawiedliwe, ze dostana diety. Ale kto takim ludziom bedzie podwojnie
placit!?” (Briefe Friedrichs des Grofsen an Fredersdorf, s. 376)

Od czasu do czasu pojawialy sie tez soczyste przeklenstwa. Personel opery plci zen-
skiej okreslany byl przez kroéla niekiedy jako osoby lekkich obyczajéw. (Becker 1986,
s.159) Jakkolwiek takie wybuchy oceniaé¢, uzmystawiaja one, ze krél w sferze zycia dwor-
skiego pozostawat bez kontroli.



Gelegentlich tauchten auch Schimpfworte wie , Teufelskropp” und ,Canaillen-Bagage” auf (Becker 1986, S. 159).
Das weibliche Opernpersonal bezeichnete der Konig mitunter als ,Huren". (Becker 1986, S. 159) Wie auch immer
solche Ausfalle zu bewerten sind, sie verdeutlichen, dass der Konig keinen Bereich des hofischen Lebens unkont-
rolliert lief3.

Hofische Oper bedeutete auch in Preufen vor allem Prestigeanspruch und Machtprasentation. Auch in musi-

kalischen Dingen fiihlt sich Friedrich fir buchstablich jedes Detail verantwortlich.
,Friedrich ist sein eigener Intendant, der den amtierenden Leitern der Oper nur die untertanigste Ausfithrung
seiner Befehle gestattet. Er selber bestimmt das Repertoire, kontrolliert die Proben, bewertet die Dekorationen
und Kostiime. Auch seinem Hofkomponisten gibt er befehlende Ratschldge. Als C. H. Graun sich weigert, eine
Arie in der Oper Demofoonte (1746) neu zu komponieren, 1df3t der Konig sie kurzerhand durch eine ihm gefalli-
gere von Hasse ersetzen. Er selber komponiert fiir diese Oper drei Arien. Fir die zur Ankunft der Koniginmutter
in Charlottenburg am 4. August 1747 komponierte Serenata von Villati steuert der Konig selber die Einleitungs-
Sinfonia bei.” (Becker 1986, S. 157)

Auch in seinen Briefen an Algarotti erwdhnte der Konig mehrfach seine Eingriffe und Korrekturen bei der Ein-
richtung einer Oper. So heif3t es am 6. September 1749: ,Hier ein sehr abgekiirzter Entwurf fiir die Oper Coriolan.
Ich habe mich der Stimme unserer Sanger, dem Eigensinn der Dekorateure und den Regeln der Musik anbequemt.
Am pathetischsten ist die Szene zwischen Paolino und seinem Vater, aber da das Rezitativ nicht seine Starke ist,
mufd das Rithrendste von der Astrua gesprochen werden, woraus sich ein Rezitativ mit Begleitung ergabe. Wie Sie
sehen werden, habe ich keine lange Oper beabsichtigt. Genug, wenn sie mit den Balletts 3 % Stunden dauert [...] Der
Bericht des Senators Benedetta [Fufdnote: Die Sopranistin Benedetta Molteni sang die Rolle des Senators Olibrio]
am Ende der Oper muf? riihrend sein, aber ohne Begleitung, weil der Senator ohne Leidenschaft spricht. Immerhin
mufd der Dichter alle von mir angegebenen Punkte ber{ihren.

Die Gedanken wollen Sie ihm bitte liefern und dafiir sorgen, dafd die Handlung etwas von der franzdsischen Tra-
godie hat. [...] Seien Sie der Prometheus unseres Dichters; hauchen Sie ihm das himmlische Feuer ein, das Sie vom
Himmel herabgeholt haben. Moge Ihre Aufsicht geniigen, um so Schones hervorzubringen, wie die grofien Talente
es geschaffen haben. Das Publikum und ich werden Ihnen Dank daftir wissen, daf3 Sie unser Theater so bereichert
und uns geschmackvolle Vergniigungen bereitet haben.” (Briefe Friedrichs des GrofSen, Bd. 1, S. 273 f)

Wie bereits Jahrzehnte frither in Dresden, waren auch in Berlin die Oper und die Instrumentalmusik die ent-
scheidenden Repertoirebereiche. Die bevorzugten nationalen Richtungen in der Musik - italienisch versus fran-
zosisch - waren in Dresden schon in den 1720er und 1730er Jahren ausgepragt, also lange bevor unter Berliner
Musiktheoretikern die Diskussion um den sogenannten ,vermischten Geschmack” begann: Quantz, der spéter
neben Agricola und Marpurg mafégeblich an dieser folgenreichen dsthetischen Debatte beteiligt war, kam ja be-
kanntlich aus Dresden.
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Giovanna Astrua, Primadonna der italienischen Oper in
Berlin (1747-1756) und Antonio Romani, Kastrat in Berlin
(1744-1768). Stiftung Stadtmuseum Berlin. Landesmu-
seum fiir Kultur und Geschichte Berlins. Giovanna Astrua,
primadonna opery wloskiej (1747-1756) i Antonio Romani,
kastrat w Berlinie (1744-1768). Zrédto: Fundacja Muzeum
Miejskiego w Berlinie. Muzeum Kultury i Historii Berlina.
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Fir die Berliner Musikgeschichte war die erstmals 1728 erfolgte Begegnung Friedrichs mit der
Dresdner Hofmusik insofern folgenschwer, als er hier — wie bereits ausgefiihrt - nicht nur entschei-
dende Impulse fiir seine musikalische Ausrichtung erhielt und seinen spdteren musikalischen Be-
rater und Flotenlehrer Quantz kennenlernte. Auch die kiinftigen zentralen musikkulturellen Insti-
tutionen des Berliner Hofes, die Oper und die Hofkapelle, waren dem Dresdner Vorbild verpflichtet.
Jedoch wiirde es dem Gesetz der geschichtlichen Einmaligkeit widersprechen, wollte man behaup-
ten, dass Friedrich II. das Dresdner Modell ,eins zu eins” kopiert hatte.

Zwischen den ersten Bliitezeiten beider musikalischer Hofhaltungen lag mehr als ein Viertel-
jahrhundert. Verandert hatten sich in der Zwischenzeit vor allem die politischen Rahmenbedingun-
gen. Preufien schickte sich in den 1740er Jahren an, seinen Platz im Verband der politisch machtigen
und einflussreichen Staaten Europas zu finden. Dresdens Ausrichtung auf die franzosische Hofkul-
tur unter August dem Starken ist unbestritten. Erst unter seinem Sohn Friedrich August II. erfolgte
eine Neugestaltung des Musiklebens. Italien war fortan die entscheidende musikkulturelle Orien-
tierungsgrofie und mit ihr besonders die italienische Opera seria neapolitanischer Pragung, deren
Reprasentanten Johann Adolf Hasse als Komponist und Pietro Metastasio als Librettist waren. Diese
Opern fanden in ganz Europa Verbreitung.

Friedrich vereinte in seiner Person beide Orientierungen. Literarisch und philosophisch lebte
der Konig seine frankophilen Neigungen aus, wie auch das gesamte kulturelle Leben des Hofes
franzosischen Vorbildern folgte. Gesprochen wurde in der Hofgesellschaft generell franzgsisch.
Die berithmte Tafelrunde in Sanssouci vereinte die Aufkldrer Voltaire, Maupertuis, Gresset, La
Mettrie und andere.

In musikalischer Hinsicht war Friedrich jedoch ein Mann der italienischen Oper. Entsprechend

italienisch ausgerichtet war die Hofmusik mit ihren Opern und Konzerten. Mit fortschreitender
Entwicklung gingen jedoch beide nationale Stromungen eine Symbiose ein. Der Musikforscher
Laurenz Liitteken bemiihte auch in diesem Zusammenhang den Begriff des ,vermischten Ge-
schmacks” und resiimierte am Ende einer grofleren Studie ,Die friderizianische Hofkapelle im
Spannungsfeld der Kulturen™:
,Die italienische Musikkultur am franzosischen Hof [Friedrichs II.] erweist sich als Teil eines kom-
plizierten Konstrukts: sie wird inszeniert als das Natiirliche gegen das Ausschweifende, als das
Wahre gegen das nur Vorgetduschte. Bei ihr handelt es sich eben nicht um ,reine’ italienische Mu-
sik, wie auch die Protagnisten der Hofkapelle allesamt keine Italiener sind. Es ist eine italienische
Musik, die gewissermafien geldutert ist durch bestimmte Momente der franzdsischen Kultur: den
Diskurs, die schriftliche Debatte, die dsthetische Begriindung, die literarisch-philosophische Be-
glaubigung.” (Liitteken 2008, S. 97)
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Jean-Barthélemy Lany (1718-1786), von 1743 bis 1747 Ballettmeister
Friedrichs II., und seine Schwester. Stiftung Stadtmuseum Berlin. Landes-
museum fiir Kultur und Geschichte Berlins. Jean-Barthélemy Lany (1718-1786),
mistrz baletowy Fryderyka IL. w latach 1743-1747 i jego siostra. Zrédto: Funda-
cja Muzeum Miejskiego w Berlinie. Muzeum Kultury i Historii Berlina.



Notenhandschrift Friedrichs II. Einlage-Arie zu Johann
Adolf Hasses Oper Cleofide. Staatsbibliothek zu Berlin
Preuflischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendels-
sohn-Archiv. Rekopis nutowy arii-interludium Fryderyka
Wielkiego do opery Cleofide Adolfa Hasse. Zrédto: Biblio-
teka Paiistwowa w Berlinie - Fundacja Pruskiego Dziedzic-

twa Kulturalnego, dzial muzyki z archiwum Mendelssohna.

Opera dworska takze w Prusach oznaczala przede wszystkim prestiz i pokaz wiadzy. Takze w sprawach dotyczacych

muzyki Fryderyk zwracal uwage na nawet najdrobniejszy szczegét.
JFryderyk jest sam sobie dyrektorem, ktéry sprawujacym urzedy kierownikom opery pozwala jedynie na stuzalcze
wykonywanie swoich polecen. On sam okresla repertuar, kontroluje proby, ocenia dekoracje i kostiumy. Takze
swoim nadwornym kompozytorom daje rady w formie nakazéw. Kiedy C. H. Graun wzbrania sie przed skompo-
nowaniem na nowo arii do opery Demofoonte (1746), krél bez namystu wymienia ja na inna, trafiajaca bardziej
wjego gust, autorstwa Hasse. Wladca komponuje do tej opery trzy arie. Fryderyk wnosi tez swoéj wklad do symfonii
wprowadzajacej w serenacie Villatiego, skomponowanej z okazji przybycia krélewskiej matki do Charlottenburga
4 sierpnia 1747 roku.” (Becker 1986, s. 157)

W korespondencji do Algarottiego krél wielokrotnie wspominat dokonane przez siebie ingerencje i poprawki po-
wstajacych oper. Tak napisat 6 wrze$nia 1749 roku: ,Tu bardzo skrécona wersja robocza opery Coriolan. Przyzwyczaitem
sie do glosu naszych $piewakéw, do uporu dekoratoréw i regut muzyki. Najbardziej patetyczna jest scena pomiedzy
Paolino i jego ojcem, ale poniewaz recytatyw nie jest jego mocna strona, najbardziej wzruszajace kwestie musza by¢
wykonane przez primadonne Astrue, z czego wyniknie recytatyw z akompaniamentem. Nie zaplanowalem diugiej
opery. Wystarczy, jesli wraz z baletami potrwa 3,25 godziny. (...) Wystapienie senatora Benedetty? na korcu opery musi
by¢ wzruszajace, ale bez akompaniamentu, poniewaz senator méwi bez pasji. W koncu poeta powinien wziaé pod uwa-
ge wszystkie podane przeze mnie punkty.

Prosze mu przekazac te przemyslenia i postara¢ sie o to, zeby akcja miata co$ z francuskiej tragedii. (...) Prosze by¢
Prometeuszem naszego poety; prosze tchna¢ w niego boski ogien, ktérego pare iskier skradt Pan z rydwanu boga He-
liosa. Oby Paniski nadzér wystarczyt, aby wydoby¢ cate piekno, tak jak to sie udato najwiekszym talentom. Publika ija
bedziemy Panu dozgonnie wdzieczni za wzbogacenie naszego teatru i przygotowanie wysmakowanych atrakeji.” (Brie-
fe Friedrichs des GrofSen, T.1,s. 273inn.)

Podobnie jak kilka dekad wczesniej w Dreznie, takze i w Berlinie opera oraz muzyka instrumentalna staty sie de-
cydujacymi punktami repertuaru. Ulubione narodowe kierunki w muzyce - wloski versus francuski - byly w Dreznie
rozpowszechnione juz w latach dwudziestych i trzydziestych, a wiec na dtugo wczeéniej, zanim w kregu berliniskich
teoretykow muzyki rozpoczela sie dyskusja na temat tak zwanego ,gustu mieszanego”. Quantz, nalezacy obok Agricoli
i Marpurga do wiodacych dyskutantéw tej owocnej, estetycznej debaty, pochodzit jak wiadomo z Drezna.

Dla berlinskiej historii muzyki, majace miejsce dopiero w 1728 r., spotkanie Fryderyka z drezdeniska muzyka dwor-
ska byto wazne, gdyz otrzymal on decydujace impulsy do swojej kariery muzycznej i poznal swojego pdzniejszego
doradce i nauczyciela gry na flecie Quantza. Réwniez przyszie centralne muzyczno-kulturalne instytucje dworu ber-
linskiego, opera i orkiestra, dzialaly na wzoér drezdenski. Jednakze nie odpowiadatoby to prawu historycznej wyjatko-
wodci, gdybysmy stwierdzili, ze Fryderyk II skopiowal model drezdenski ,jeden do jednego”.

Pomiedzy pierwszymi okresami rozkwitu obu dworskich styli muzycznych uplyneto wiecej niz ¢wieréwiecze.
W miedzyczasie zmienily sie przede wszystkim ramy polityczne. Prusy zabraly sie w latach czterdziestych XVIII w. do
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Friedrich war bereits seit anderthalb Jahrzehnten Konig, als sich in der musikdrama-
tischen Hauptgattung, der Opera seria, gravierende Anderungen vollzogen. Fiir Liitteken
verbindet sich der damit einhergehende Paradigmenwechsel insbesondere mit dem Na-
men des am Hofe Friedrichs II. lebenden, von uns bereits mehrfach erwdhnten veneziani-
schen Literaten Algarotti:

JAlgarotti, als Italiener in einem franzgsischsprachigen Umfeld, hat 1755, kurz nach
seinem Fortgang aus Berlin, eine theoretische Rechtfertigung der Oper geliefert. [...] Fiir
Algarotti steht aufler Frage, dass die Oper in ihrer Synthese verschiedener Kiinste an der
Spitze aller literarischen, musikalischen und theatralischen Gattungen steht. [...] Racine,
Quinault und Voltaire waren die Vorbilder fiir ein neugefiigtes musikalisches Drama, das
dennoch aufltalienisch aufgefiihrt und mit italienischer Musik versehen wurde. Friedrich
selbst iiberwachte diese im europdischen Kontext ebenso ambitionierte wie isolierte Lo-
sung. Er steuerte fiir finf Werke die franzosischen Vorlagen bei, die dann ins Italienische
ubersetzt und ausgearbeitet werden mussten. Darunter befand sich die staatspolitisch an-
spruchsvollste, Montezuma aus dem Jahre 1755, die dann von Carl Heinrich Graun vertont
wurde.” (Liitteken 2008, S. 95)

Dass sich in der Figur des aufgekldarten Azteken-Konigs Montezuma Herrschereigen-
schaften Friedrichs selbst spiegelten, ist bereits friih festgestellt worden.

Nach dem Siebenjdhrigen Krieg begann der Konig zunehmend das Interesse an der
Oper zu verlieren. Die Zeit der italienischen Opera seria aber auch der von Friedrich in-
augurierten Mischformen nédherte sich ihrem Ende, eine Entwicklung, die europaweit zu
verzeichnen war. Die reduzierten finanziellen Mittel erlaubten keine kostspieligen Insze-
nierungen. Die so lange gefeierte italienische Oper geriet in eine existenzbedrohende Kri-
se der Gattung. Doch der Konig hielt weiterhin an diesem Typus fest. Als Johann Friedrich
Reichardt 1774 Kapellmeister am preufdischen Hof wurde, musste er erkennen, dass Fried-
rich II. starr auf seinen konservativen Musikgeschmack beharrte und neuere Tendenzen
in der musiktheatralischen Praxis rigide verurteilte und ablehnte. Reichardts Aufgabe be-
stand in der Einstudierung der Opern Hasses und Grauns, die andernorts langst von den
Spielpldnen verschwunden waren. Gelegentlich hatte der neu ernannte Kapellmeister
auch neue Einlage-Arien zu komponieren, eine Arbeit, die er riickblickend sarkastisch als
,altes italienisches Opernflickwerk” bezeichnete. (Brachvogel 1878, S. 344)

Einen anderen Verlauf als die Oper nahm in Berlin die Entwicklung der hofischen
Kammermusik. Quantz tiberwachte das Fl6tenspiel des Monarchen und stand den abend-
lichen Konzerten vor. Dafiir wurde er mit der enormen Summe von 2000 Talern jahrlich

Potsdam. Schloss Sanssouci: Konzertzimmer, Blick in den nordwestlichen Raum.

Stiftung Preuf3ische Schlosser und Garten Berlin-Brandenburg. Patac Sanssouci:
sala koncertowa. Zrédto: Fundacja Pruskie Patace i Ogrody Berlin-Brandenburgia.
Foto/Fot. Roland Handrick.

tworzenia swojej pozycji wérdd politycznie silnych i wplywowych panstw Europy. Nie ule-
ga watpliwosci, ze pod rzadami Augusta Mocnego dwor w Dreznie wzorowal sie na francu-
skiej kulturze dworskiej. Dopiero za panowania jego syna Fryderyka Augusta II doszlo do
reorganizacji zycia muzycznego. Wiochy byly odtad decydujacym muzyczno-kulturowym
wyznacznikiem, a w szczegélnosci wioska opera seria typu neapolitafiskiego, ktéra repre-
zentowali Johann Adolf Hasse jako kompozytori Pietro Metastasio jako librecista. Opery te
znalazly krag odbiorcéw w calej Europie.

Fryderyk we wlasnej osobie polaczyt oba kierunki. Krol fascynowat sie nie tylko li-
teraturg i filozofig francuska, lecz takze uksztattowal cate zycie kulturalne dworu we-



Autograph des ersten Satzes der Flotensonate h-Moll von Friedrich II. aus der Koniglichen
Hausbibliothek. Staatsbibliothek zu Berlin Preufiischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Men-
delssohn-Archiv. Rekopis pierwszej czesci sonaty fletowej h-moll Fryderyka Wielkiego

z Biblioteki Krélewskiej. Zrédto: Biblioteka Paristwowa w Berlinie - Fundacja Pruskiego Dzie-
dzictwa Kulturalnego, dzial muzyki z archiwum Mendelssohna.

dlug wzordéw francuskich. Na dworze rozmawiano gtéwnie po francusku. Znane (z obrazu Menzla)
spotkanie w Sanssouci?® skupito m.in. takich przedstawicieli O§wiecenia jak: Voltaire, Maupertuis,
GressetiLa Mettrie.

Z muzycznego punktu widzenia Fryderyk byt jednak reprezentantem opery wioskiej. Styl wtoski
nasladowata muzyka dworska z jej operamiikoncertami. W miare postepujacego rozwoju obu naro-
dowych pradéw doszto jednak do ich symbiozy. Muzykolog Laurenz Liitteken uzyt w tym kontekscie
pojecia ,gustu mieszanego” i podsumowal na konicu obszernego dziela ,Die friderizianische Hofka-
pelle im Spannungsfeld der Kulturen” (,Dworska orkiestra Fryderyka Wielkiego na styku kultur”):
Wtoska kultura muzyczna na dworze francuskim [Fryderyka II] okazuje sie by¢ czescig skompliko-
wanego konstruktu: funkcjonuje ona na zasadzie kontrastu: naturalno$¢ kontra sztuczno$¢, auten-
tyczno$¢ kontra udawanie. W kulturze tej nie chodzi tylko o ,zywa' muzyke wloska, jak i protagonisci
dworskiej orkiestry nie wszyscy sa Wiochami. To jest muzyka wloska, ktéra jest poniekad uszlachet-
niona przez okreslone elementy kultury francuskiej: dyskurs, debate pisemna, wyjasnienie estetycz-
ne, literacko-filozoficzne uwierzytelnienie.” (Liitteken 2008, s. 97)

Fryderyk byt juz od 15 lat krélem, kiedy w gtéwnym gatunku muzyczno-dramatycznym, operze
seria, dokonaly sie ogromne zmiany. Dla Liittekena nadchodzaca zmiana paradygmatu wiaze sie
w szczegdlnodci z postacia zyjacego na dworze kréla Fryderyka II, wymienianego w tek$cie wielokrot-
nie, weneckiego literata Algarottiego:

,Algarotti jako Wioch w méwiacym po francusku $rodowisku w 1755 r. po swoim powrocie z Ber-
lina opracowal teoretycznie opere. [...] Dla Algarottiego nie ulega watpliwosci, ze opera w swojej syn-
tezie réznorakich sztuk stoi na czele wszystkich gatunkéw literackich, muzycznych i teatralnych.”,
[...] Racine, Quinault i Voltaire ustanowili wzory dla nowo powstalego dramatu muzycznego, ktory
jednak wystawiano po wlosku i opatrywano wtoska muzyka. Sam Fryderyk czuwat nad ta koncep-
cja, tak samo ambitna, jak oderwang od kontekstu europejskiego. Wprowadzit wzory francuskie do
pieciu dziet, ktére potem nalezato przettumaczy¢ na wioski i opracowa¢. Wsréd nich byta politycznie
najbardziej wymagajaca, Montezuma z roku 1755, z podktadem dzwiekowym Carla Heinricha Grau-
na.” (Liitteken 2008, s. 95)
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entlohnt. Hinzu kamen Gelder fiir jede von Quantz beschaffte und verfertigte Flote. Dass
der konigliche Flotenlehrer eigene Kompositionen fiir seinen Zogling beisteuerte, erklart
die grofée Zahl von Flotenkompositionen, die Quantz' Notenfeder entstammen, etwa 300
Konzerte und etwa 200 Kammermusikwerke.

Musiziert wurde zundchst im Schloss Charlottenburg, seit 1747 jedoch zunehmend im
Schloss Sanssouci, in dem eigens ein spezielles Musikzimmer (jenes von Menzel gemalte)
zur Verfiigung stand.

Das Riickgrat des hofischen Musiklebens bildeten die Hofkapelle sowie die verpflich-
teten Sangerinnen und Sanger sowie Tanzerinnen und Tanzer. Mit ihrem Personalbestand
von tiber vierzig Instrumentalisten nebst Kapellmeister entsprach die preuflische Hof-
kapelle in ihrem Umfang etwa dem Dresdner Orchester. Innerhalb des instrumentalen
Repertoires bildete das Solokonzert, und hier besonders das durch die Person des Konigs
nobilitierte Flotenkonzert, die zentrale Gattung.

Hier stellt sich die Frage nach Friedrichs Musikverstandnis. Der Kénig unterschied
zwischen ,angenehmen” und ,niitzlichen” Beschiftigungen. Die Kiinste im Allgemei-
nen und die Musik im Besonderen ordnete er den ersteren zu. Aufderdem erkannte
Friedrich ihre kathartische und seelenbewegende Wirkung: ,Die Musik kommt in ihrer
Wirkung der gewaltigsten und leidenschaftlichsten Beredsamkeit gleich. Gewisse Ak-
korde rithren und erregen die Seele in wunderbarer Weise; sie spricht zum Gemiit, und
wer davon Gebrauch zu machen versteht, der vermag seine Gefiihle dem Horer mitzu-
teilen.” (Thouret 1898, S. 11)

Diese hervorgehobene Wirkungsmachtigkeit der Tonkunst erklart zu einem Gutteil,
warum dem Konig das tdgliche Flotenspiel, der abendliche Opernbesuch, das gelegentli-
che Komponieren so unentbehrlich waren: Sie bedeuteten ein Stlick Selbstverwirklichung
und wohl auch ein Mittel, die zum Teil traumatischen Erfahrungen seines Lebens - den-
ken wir an die Hinrichtung des Freundes Katte oder die lebensbedrohlichen Situationen
in den Kriegen - zumindest zeitweise vergessen zu machen und zu kompensieren. Ande-
rerseits blieb die Musik Zeit seines Lebens das ihm Eigene, Unverduflerbare. Nur wenige
seiner Kompositionen teilte er abschriftlich seiner Schwester Amalia mit. Nichts wurde
gedruckt, kaum etwas drang nach auféen. In seiner Epitre a mon esprit, in der der alternde
Konig das Restimee seiner schriftstellerischen und poetischen Tatigkeit zog, blieben die
Kompositionen unerwihnt. Friedrich sah in ihnen nichts Bleibendes, nichts Uberdauern-
des, ein Standpunkt, den er im Ubrigen mit zahlreichen seiner komponierenden Zeitge-
nossen, darunter Musikern von Profession, teilte. (vgl. Becker 1986, S. 154)

Juz dawno temu uznano, ze w osobie o$wieconego krola Aztekéw Montezumy od-
zwierciedlaly sie cechy przywodcze samego Fryderyka.

Po wojnie siedmioletniej krél zaczat coraz bardziej traci¢ zainteresowanie opera. Czas
wioskiej opery seria oraz zainaugurowanych przez Fryderyka form mieszanych chyli sie
ku koncowi. Te tendencje odnotowano w catej Europie. Ograniczone $rodki finansowe
nie pozwalaly na zadne kosztowne inscenizacje. Celebrowana tak dlugo opera wtoska
ulegla zagrazajacemu jej egzystencji kryzysowi gatunku. A przeciez Fryderyk nadal ob-
stawal za tym typem opery. Kiedy Johann Reichardt zostal w 1774 roku kapelmistrzem
na dworze pruskim, musiat zauwazy¢, ze Fryderyk Il uparcie trzymat sie swojego konser-
watywnego gustu muzycznego. Krol odrzucat nowsze tendencje w praktyce muzyczno-
-teatralnej. Zadanie Reichardta polegato na uczeniu sie oper Hasse i Grauna, ktére juz
dawno zniknely z repertuaréw. Okazjonalnie nowo mianowany kapelmistrz mial tez
komponowa¢ nowe arie do oper wladcy. Byta to praca, ktérg okreslat potem sarkastycz-
nie jako ,stara wloska fuszerke”. (Brachvogel 1878, s. 344)

Inny przebieg niz opera przybral w Berlinie rozwoj dworskiej muzyki kameralnej.
Quantz czuwal nad gra monarchy na flecie i przewodzil wieczornym koncertom. Za to
wynagradzano go rocznie niebagatelna suma 2000 talaréw. Do tego dochodzily pienia-
dze uzyskane przez Quantza za kazdy dobrze zrobiony flet. Fakt, ze krolewski nauczyciel
prezentowat wychowankowi wlasne utwory, wyjasnia duza liczbe kompozycji na flet piéra
Quantza, jest to ok. 300 koncertéw i ok. 200 dziet muzyki kameralnej.

Muzykowano najpierw na zamku Charlottenburg, a od 1747 r. coraz czesciej na zam-
ku Sanssouci, w obu stata do dyspozycji specjalna sala muzyczna (kazda pomalowana
przez Menzla).

Kregostup nadwornego zycia muzycznego tworzyta orkiestra dworska, a takze za-
angazowane $piewaczki i §piewacy, tancerki i tancerze. Ze swoim skladem osobowym
ponad czterdziestu instrumentalistéw wraz z kapelmistrzem pruska orkiestra dworska
odpowiadata w swej objetosci orkiestrze drezdenskiej. W obrebie repertuaru instrumen-
talnego gléwnym gatunkiem byt koncert solowy i szczegélnie nobilitowany przez krola
koncert fletowy.

Tutaj powstaje pytanie o rozumienie przez Fryderyka muzyki. Krél rozrézniat miedzy
,przyjemnymi” i ,pozytecznymi” zajeciami. Generalnie sztuki, a w szczegblnosci muzyke
przyporzadkowal do tych wymienionych jako przyjemne. Oprécz tego Fryderyk odkryt
ich katartyczne i poruszajace dusze dziatanie: ,Muzyka podobna jest w swoim dzialaniu
do najbardziej imponujacej i pelnej pasji elokwencji. Pewne akordy wzruszajg i pobudzaja



Friedrich 1II. selbst hinterliefs als Komponist vier Flotenkonzerte und 121 Flotenso-
naten. Der Konig beherrschte durchaus sein Kompositionshandwerk, bewegte sich aber
weitgehend in konventionellen Bahnen und huldigte einer galant-rokokohaften Manier.

Johann Friedrich Reichardt, der Kapellmeister des Konigs, vermutete, dass Friedrich
lediglich die Oberstimme notiert, die Ausarbeitung des Akkompagnements, also der Be-
gleitstimmen, jedoch seinen Musikbediensteten (wohl Johann Friedrich Agricola, 1720 -
1774) iberlassen habe. Wenn das zutrifft, dann ware auch dieser Umstand kein Beleg fiir
mangelhaftes handwerkliches Kénnen des Konigs, im Gegenteil: die Melodie war im Ver-
standnis der zeitgentssischen Asthetik und Theorie Trager des musikalischen Ausdrucks
und des intendierten Affektes und damit substantieller Parameter der Komposition, wah-
rend die Mittelstimmen als Fiillstimmen weder auffalligen melodischen Eigenwert noch
ausgepragte kompositorische Individualitdt besaf3en.

Friedrichs Flotenspiel wurde unterschiedlich bewertet. Zeitgendssische Komponis-
ten, Musikgelehrte und Publizisten dufderten sich tiber die musikalischen und spieltech-
nischen Qualitdten des Konigs. Die Sangerin Elisabeth Mara (1749 - 1833) meinte: ,Er blies
nicht (wie man zu sagen pflegt) wie ein Konig sondern sehr brav, hatte einen starken Ton
und viel Fertigkeit.” (Quandt 1980/81, S. 243)

Der durchaus kritische englische Musikgelehrte Charles Burney (1726 - 1814) versi-
cherte, dass Friedrich in manchen Punkten alles tibertreffe, was er bisher ,unter Liebha-
bern, oder selbst von Fl6tisten von Profession” (Quandt 1980/81, S. 243) gehort habe.

Carl Philipp Emanuel Bach hingegen monierte spater gewisse rhythmische Unsicher-
heiten im Flotenspiel des Konigs. In Gegenwart des Konigs durfte allerdings nur einer
Kritik iiben: Johann Joachim Quantz (1697 - 1773). Dazu hat sich eine hiibsche Anekdote
erhalten:

,Das fiirchterlichste Thier in der PreufSischen Monarchie

In einer muntern Gesellschaft wurde davon gesprochen, wie der Konig, dem so leicht kei-
ner etwas recht machen konne, sich gleichwohl von Quanzen so vieles gefallen lasse; mit
welchem unertrdglichen Stolz sich denn Quanz tiber andere erhebe und dafiir sich wieder
von seiner Frau ruhig tyrannisieren lasse.

Carl Philipp Emanuel Bach, der so lange geschwiegen hatte, gab der Gesellschaft ein Rétsel
auf: Welches wohl das fiirchterlichste Thier sei in der PreufSischen Monarchie? Alles be-
miihte sich, doch keiner errieth das Ratsel. Endlich sagte Bach:

Dieses fiirchterlichste Thier in der ganzen Preufsischen Monarchie, ja in ganz Europa, sei kein
anderes, als Madame Quanzens - Schof$hund. Denn dies Thier sei so flirchterlich, daf3 sogar

dusze w cudowny sposéb; przemawia ona do umystu, a kto umie z tego zrobi¢ uzytek, ten
potrafi przekaza¢ swoje uczucia stuchaczowi.” (Thouret 1898, s. 11)

Ta podkreslona potega dzialania sztuki intonacji dobrze wyjasnia, dlaczego krél za
niezbedne w swym zyciu uwazal: codzienna gre na flecie, cowieczorne wizyty w operze
i okazjonalne komponowanie. Stanowily samorealizacje i zarazem $rodek, ktéry miat
pomodc mu przynajmniej na jakis czas zapomnie¢ oraz zrekompensowaé traumatyczne
dos$wiadczenia zyciowe, chociazby stracenie jego przyjaciela Katte albo niebezpieczne
sytuacje nawojnach. Z drugiej strony muzyka pozostawata bardzo osobistym i nieodzow-
nym elementem catego jego zycia. Tylko kilka swych kompozycji przekazat w formie od-
piséw siostrze Amalii. Nic nie zostalo wydrukowane, mato ktéry utwér wydostat sie na
zewnatrz. W utworze Epitre a mon esprit, w ktérym starzejacy sie krol podsumowat swoje
pisarskie i poetyckie dokonania, nie wymienit kompozycji. Fryderyk nie widzial w nich
nic wartego zachowania, nic ponadczasowego, ktéry to punkt widzenia dzielit poza tym
z licznymi komponujacymi artystami swych czaséw, miedzy innymi profesjonalnymi
muzykami. (por. Becker 1986, s. 154)

Sam Fryderyk IT jako kompozytor pozostawit po sobie cztery koncerty fletowe i 121 so-
nat fletowych. Krél opanowat swoje kompozycyjne rzemiosto, poruszat sie jednak po utar-
tych Sciezkach i hotdowat galanteryjno-rokokowej manierze.

Johann Friedrich Reichardt, kapelmistrz krola, przypuszczal, ze Fryderyk tylko reje-
strowal najwyzszy glos, pozostawiat jednak opracowanie akompaniamentu a wiec gloséw
towarzyszacych swoim muzykujacym podwladnym (chociazby Johannowi Friedrichowi
Agricola, 1720-1774). Nie jest to dowéd na mierne opanowanie warsztatu przez kréla, wrecz
przeciwnie: melodia byta w rozumieniu 6wczesnej estetyki i teorii no§nikiem muzycznego
wyrazu i zamierzonego efektu, a tym samym istotnym parametrem kompozycji, podczas
gdy pozostate glosy nie posiadaly ani charakterystycznej specyfiki melodycznej, ani wyra-
zistej indywidualnosci kompozycyjnej.

Krolewska gre na flecie oceniano réznie. Owczeéni kompozytorzy, muzykolodzy
i publicy$ci wypowiadali sie na temat jakosci muzyki i techniki gry kréla. Spiewaczka
Elisabeth Mara (1749-1833) wyrazila sie w nastepujacy sposéb: ,On nie grat (jak zwyklo
sie mawia¢) jak krél, gral bardzo dobrze, posiadatl silne brzmienie i wielkie umiejetno-
$ci.” (Quandt 1980/81, s. 243)

Angielski muzykolog Charles Burney (1726-1814) zapewnial, ze muzyka Fryderyka
niekiedy przewyzsza wszystko, co do tej pory ustyszat ,wérod mitosnikéw, lub od samych
zawodowych flecistéw.” (Quandt 1980/81, s. 243)
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Mad.[ame] Quanz sich davor fiirchte; vor Mad.[adame]| Quanz aber fiirchte sich Herr Quanz,
und vor Herrn Quanz wieder der grofite Monarch der ganzen Welt, Friedrich der Grofe.

Der Konig erfuhr diesen Spafé von Marquis d'’Argens und lachte sehr dariiber: Hiitet euch
ja, mein lieber Marquis, sagte der Konig, daf Quanz diese Geschichte nicht erfahrt, sonst
jagt er uns alle aus dem Dienst.” (Quandt 1980/81, S. 243)

Mochte das dsthetische und musikpublizistische Interesse vor allem auf die Entwick-
lung und Moglichkeiten der hofischen Oper gerichtet gewesen sein, das instrumentale
Musizieren in den koniglichen Gemichern hingegen war eher den Blicken der Offentlich-
keit entzogen. Dies ist ein Grund dafiir, dass im damaligen Schrifttum Carl Philipp Ema-
nuel Bachs Wirken am Hofe vergleichsweise gering reflektiert wurde.

Es existiert ein Augenzeugenbericht von Charles Burney, der Sanssouci am 1. Oktober
1772 besuchte. Fiinf Jahre zuvor hatte Bach seinen Dienst bei Friedrich II. quittiert.

,[...] Nach Tische fuhr ich hinaus, den neuen Palast zu besehen, den der Konig nach dem
letzten Kriege erbauet hat [das Neue Palais in Park Sanssouci, errichtet von 1763 bis 1769].
Der Boden, worauf solcher stehet, war vor acht Jahren noch ein Morast oder Moorgrund,
wie die ganze Gegend umher, welche tief liegt und noch sehr 6de und nackt ist. Indessen
gab die Schnelligkeit, womit dieser Palast errichtet und die Gestalt des Bodens verandert
wurde, einem deutschen witzigen Kopfe Veranlassung zu sagen: ,Man muf3 gestehen, dafs
Se. Majestat Wunder tun, ob Sie gleich keine glauben'.

(]

Das Konzertzimmer des Konigs hat Spiegel von ganz ausnehmender Gréfe, die Bild-
hauerarbeit darin ist teils vergoldet, teils mit dem schonsten griinen Firnis a la Martin
iberzogen. Alle Gerdte und alle Zieraten in diesem Zimmer sind nach dem allerfeinsten
Geschmacke. Es steht ein Pianoforte von dem Neuburgischen Silbermann darin, das sehr
schon gearbeitet und mit Firnis iberzogen ist; fiir Se. Majestat stehet ein Pult von Schild-
patte, das sehr reich und kiinstlich mit Silber ausgelegt ist; auf dem Tische liegt ein Ver-
zeichnis der Konzerte, welche sich im neuen Palaste befinden, und ein Notenbuch, worin,
wie Se. Majestdt es nennen, Solfeggi geschrieben stehen, namlich Praludia von schweren
und geschwinden Sitzen zur Ubung der Finger und Zunge, wie die eigentlichen Solfeggi
zur Ubung fiir die Kehle der Sanger sind. Se. Majestit haben von dieser Art Biicher fiir die
Flote eins in jedem Musikzimmer aller Paldste.

In einem andern Gemach steht ein sehr prachtiger Fliigel von Shudi aus England. Die
Hespen, der Fuftritt und das Gestell sind von Silber, der Kasten ausgelegt, und die Fronte
ist von Schildpatt. Dieses Instrument, welches zweihundert Guineen kostet, ward zur See

Karol Filip Emanuel Bach (1714-1788) za to udowadniat potem pewne rytmiczne nie-
doskonato$ci w grze na flecie krola. W czasach wspélczesnych Fryderykowi tylko jednej
osobie wolno go bylo krytykowa¢: Johannowi Joachimowi Quantzowi (1697-1773). Na ten
temat zachowala sie mila anegdota:

,Najokropniejszy zwierz w Monarchii Pruskiej

W wesolym towarzystwie rozprawiano o tym, ze krél, ktérego tak fatwo nie mozna zado-
woli¢, przeciez na tak wiele pozwala Quantzowi; a z jaka nieznosna duma z tego powodu
Quantz wynosi sie ponad innych, za to znéw w spokoju daje sie tyranizowacd zonie.

Karol Filip Emanuel Bach przerwal swoje diugie milczenie i zadat towarzystwu zagadke:
Jakiez to zwierze jest najstraszniejsze w monarchii pruskiej? Wszyscy starali sie odgadnaé¢,
ale nikomu nie udato sie znalez¢ rozwigzania. W konicu Bach powiedziat:

Tym najstraszniejszym zwierzeciem w catej monarchii pruskiej, ba, w catej Europie, jest
nicinnego jak salonowy piesek Madame Quantz. Zwierze to jest tak straszne, ze nawet Ma-
dame Qantz sie go boi; za to Madame Qantz boi sie pan Quantz, za$ pana Quantza boi sie
najwiekszy monarcha catego $wiata, Fryderyk Wielki.

Krol dowiedziat sie o tym zarcie od markiza d'’Argens i bardzo sie z niego $mial: Dopilnuj,
drogi markizie, rzekl krol, aby Qantz nie dowiedziat sie o tej historii, w przeciwnym razie
przegoni nas wszystkich.” (Quandt 1980/81, s. 243)

Jezeli estetyczne i muzyczno-publicystyczne zainteresowania wladcy mialy sie kon-
centrowac na rozwoju i mozliwo$ciach opery dworskiej, to muzykowanie w krolewskich
komnatach przy uzyciu instrumentéw bylo chronione przed spojrzeniami ciekawskich.
To dlatego w éwczesnym piSmiennictwie mato zajmowano sie dziatalnoécia Karola Filipa
Emanuela Bacha na dworze.

Istnieje relacja naocznego $wiadka Charlesa Burneya, bedacego gosciem Sanssouci
1pazdziernika 1772 roku. Pie¢ lat wczesniej Bach zrezygnowal z posady u Fryderyka II.
,...] Po podwieczorku wyjechatem, aby obejrze¢ ten nowy patac, wzniesiony przez kréla po
ostatniej wojnie [Nowy Palac w Parku Sanssouci, budowany od 1763 do 1769 roku]. Teren, na
ktérym stoi, byt jeszcze osiem lat temu trzesawiskiem lub bagnem, tak jak cata okolica wo-
kot niego, lezaca nisko, bardzo pusta i naga. Tymczasem szybko$¢, z jaka powstat ten patac
izjaka zmienit sie ksztalt terenu, data niemieckiemu dowcipnisiowi powod do powiedze-
nia: ,Nalezy przyznac¢, ze Jego Wysoko$¢ dokonuje cudéw, chociaz Sam w cuda nie wierzy”.
[...]

Sala koncertowa krola posiada lustro niezwyklej wielkosci, pokryte rzezbami, po czesci
poztacanymi, a po czesci powleczonymi najpiekniejszym zielonym pokostem a la Martin.



auf Hamburg und von hier auf der Elbe und Havel nach Potsdam gebracht, und auf dieser
Reise, sagt man, ist es dergestalt beschddigt worden, dafé es noch nicht hat wieder instand
gebracht werden konnen; indessen sollte man fast eher auf die Gedanken kommen, daf
es einigen Neid erregt haitte und dafd diejenigen, denen es zum Reparieren anvertraut ist,
nicht gar zu aufrichtig damit zu Werke gegangen waren; denn ich habe noch nicht gehort,
daf$ von den vielen Fliigeln, welche jahrlich iiber See nach Ost- und Westindien verwen-
det werden, ein einziges so sehr beschéddigt worden ware, als mit diesem auf einer weit
kiirzern Reise geschehen sein soll.

(]

Ich ward nach einem innern Zimmer des Palastes gefiihrt, worin die Herrn von des
Konigs Kapelle auf seinen Befehl warteten. Dieses Zimmer war dicht an dem Konzertge-
mache, in welchem ich Se. Majestdt ganz deutlich Solfeggi spielen und sich so lange mit
schweren Passagien iiben horen konnte, bis Sie die Musik hineinzutreten befohlen. Hier
trafich Herrn Benda an, der so gut war, mich mit Herrn Quantz bekannt zu machen.

[...] Wir gerieten bald in ein musikalisches Gesprach; er sagte mir, sein Koniglicher Herr
und Scholar spielte keine andre Konzerte, als die er ausdriicklich fiir ihn gesetzt hatte,
deren Anzahl sich auf dreihundert erstreckte, und diese spielte er nach der Reihe. Diese
ausschliefsende Neigung fiir die Werke seines alten Meisters mochte manchem etwas ein-
geschrankt vorkommen; indessen zeigt solche eine Bestandigkeit des Gemiits an, welche
man nicht oft bei Prinzen antrifft.

Die Musik begann mit einem Flotenkonzerte, in welchem der Konig die Solosdtze
mit grofder Prézision vortrug. Seine embouchure [Lippenansatz] war klar und eben, sei-
ne Finger brillant und sein Geschmack rein und ungekiinstelt; ich war sehr erfreut und
sogar erstaunt iber die Nettigkeit seines Vortrags in den Allegros sowohl als iber seinen
empfindungsreichen Ausdruck in den Adagios. Kurz, sein Spielen tibertraf in manchen
Punkten alles, was ich bisher unter Liebhabern oder selbst von Flotenisten von Profession
gehort hatte. Se. Majestdt spielten dreilange und schwere Konzerte gleich hintereinander
und alle mit gleicher Vollkommenheit.

[...] Herr Quantz hatte bei dem Konzert heute abend nichts zu tun, als bei dem Anfange
eines jeden Satzes mit einer kleinen Bewegung der Hand den Takt anzugeben, aufler daf3
er zuweilen am Ende der Solosdtze und Kadenzen ‘Bravo!’ rief, welches ein Privilegium
zu sein scheint, dessen sich die tibrigen Herrn Virtuosen von der Kapelle nicht zu erfreu-
en haben. Die Kadenzen, welche Se. Majestdt machten, waren gut, aber lang und studiert.
Man kann leicht entdecken, dafd diese Konzerte zu einer Zeit gemacht sind, da der Konig

Wszystkie sprzety i wszystkie elementy dekoracyjne w tym pokoju dobrane sa z najbardziej
wyrafinowanym gustem. Stoi w nim piekny fortepian Silbermann, powleczony pokostem.
Jego Wysoko$¢ ma do dyspozycji pulpit z szylkretu, bardzo bogato i kunsztownie wylozony
srebrem. Na stole lezy wykaz koncertoéw, odbywajacych sie w Nowym Palacu, znajdziemy
tam tez ksiege z nutami, w ktérej jak to nazywa Jego Wysoko$¢, zapisane sa solfeggi, a mia-
nowicie preludia z trudnymi i szybkimi frazami do ¢wiczenia palcéw ijezyka, tak jak praw-
dziwe solfeggi stuza $piewakom do ¢wiczenia gardla. Jego Wysoko$¢ posiada tego rodzaju
ksiege z zapisaminutowymi na flet w kazdym muzycznym pokoju we wszystkich patacach.
W innej komnacie stoi okazaly klawesyn zbudowany przez Anglika Shudiego. Pedat i kor-
pus sa ze srebra, przdd z szylkretu, a wnetrze skrzynki jest wyscielone. Ten instrument,
kosztujacy dwiescie gwinei, przewieziono przez morze do Hamburga a stamtad kaba
i Hawela do Poczdamu. Podczas tej podrdzy, jak mawiaja, zostat az tak uszkodzony, ze
nie mozna byto na nim gra¢. Tymczasem nalezaloby wcze$niej pomyséle¢, ze taki instru-
ment u niektérych moéglby wzbudzi¢ zazdro$¢, a osoby, ktérym powierzono naprawe,
nie zabralyby sie za to sumiennie; bo jeszcze nie styszatem, zeby z tylu instrumentow,
transportowanych przez morze do Indii Wschodnich i Zachodnich, chociaz jeden byt tak
bardzo uszkodzony, jak to mogto sie sta¢ wlasnie z tym jednym od Shudiego podczas tak
krotkiej podrézy. |...]

Zaprowadzono mnie do wewnetrznej komnaty patacu, w ktérym panowie z orkiestry Fry-
deryka czekali na jego rozkazy. Pokdj ten znajdowat sie blisko sali koncertowej, w ktorej
Jego Wysokos¢ dlugo ¢wiczyl na flecie solfeggi i trudne pasaze, nim przywotat orkiestre.
Tutaj spotkatem pana Benda, ktéry byt tak dobry, by zapozna¢ mnie z panem Quantzem.
[...] wkrétce wdalismy sie w rozmowe o muzyce; powiedzial mi pewna rzecz. Krol, bedacy
zarazem jego studentem, nie gral zadnych innych koncertéw, niz te przeznaczone tylko
dla niego przez Quantza. Ich liczba wynosila trzysta, a krél grat je jeden po drugim. Ta wy-
faczna sympatia dla dziet swojego starego mistrza wydawala sie niektérym ograniczona;
tymczasem wskazuje na stalo$¢ ducha, niezbyt czesto spotykana u wladcow.

Wystep rozpoczat sie koncertem fletowym, podczas ktérego krol wykonat z duza precy-
zja partie solowa. Jego embouchure [zadecie] bylo czyste i pewne, biegtos¢ palcow znako-
mita, a styl klarowny i prosty. Bardzo ucieszyta, a nawet zaskoczyta mnie perfekcja jego
wykonania w allegro oraz uczuciowo$¢ w adagio. Reasumujac, jego gra przewyzszala
w wielu aspektach wszystko, co do tej pory styszalem w wykonaniu mito$nikow a nawet
flecistéw zawodowych. Jego Wysokos¢ zagrat trzy dlugie i trudne koncerty jeden po dru-
gim, wszystkie tak samo doskonale.
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noch nicht so 6ftre Gelegenheit brauchte, Atem zu nehmen, als itzt; denn in einigen von den sehr schweren und langen
Solosdtzen sowohl als in den Kadenzen war das Atemnehmen notig, ehe die Passagien zu Ende gebracht worden.

Aufler diesen drei Konzerten ward heute abend nichts weiter gemacht, und ich kehrte nach Potsdam zuriick [...]
[Esfolgt eine ausfithrliche Beschreibung des Tagesablaufs des Konigs] Auf diese Art wendet der Konig seine Zeit an, wenn
er nichtim Felde, aufReisen oder auf Revuen ist; und um zehn Uhr des Abends retiriert er sich; selten aber geht er eher zu
Bette, eh’ er nicht noch etwas gelesen, geschrieben oder fiir die Flote komponiert hat.” (Burney 1968, S. 401-405)

CARL PHILIPP EMANUEL BACH ALS KAMMERCEMBALIST DBS KONIGS

Zum Zeitpunkt der Veroffentlichung von Burneys Reisebericht 1772 war Carl Friedrich Christian Fasch (1736 - 1800)
erster Cembalist in der koniglichen Hofkapelle. Im Jahre 1756 hatte ihn der Konig auf Empfehlung Franz Bendas neben
Carl Philipp Emanuel Bach als zweiten Klavieristen verpflichtet. Nach Bachs Weggang im Jahre 1767 nach Hamburg war
er in die hohere Position aufgertickt.

Nahezu drei Jahrzehnte wirkte Carl Philipp Emanuel Bach am Hof Friedrichs des Grofden. Als er seinen Dienst als
Kammercembalist antrat, hatte er durchaus eine privilegierte hofische Stellung inne. Den Flote spielenden Konig auf
dem Cembalo zu begleiten, bedeutete ein Monopol zu besitzen. In der Person des ,Berliner Bachs”, so nach seinem Wir-
kungsort benannt, verfiigte der Konig tiber einen der fihigsten Cembalisten der Zeit. Bachs Dienst in der Hofkapelle
erforderte ein hohes Mafd an handwerklichen und musikalischen Fertigkeiten. Es verstand sich von selbst, dass der Kam-
mercembalist ein pianistischer Alleskonner sein musste. Je nach Charakter der aufzufithrenden Komposition hatte er zu
wahlen zwischen einer ein- oder mehrstimmigen Begleitung (Akkompagnement).

Gleicherweise musste der Cembalist im Bereich der gefdlligen, der galanten ,Schreibart” sicher sein. So hatte sich die
Begleitung in den Solos, den Arien oder Fltenkonzerten der Hauptstimme dezent unterzuordnen, um im geeigneten
Augenblick dann wieder mit vielerlei Spielfiguren, wie Spriingen, Laufen, Trillerketten, hervorzutreten.

Wir gehen nicht fehl in der Annahme, dass sich dieses tagliche Probieren im kunstvollen Akkompagnement positiv
auf die Verfeinerung und Differenzierung der kompositorischen Handschrift Bachs auswirkte. Das Problem lag im kon-
servativen Musikgeschmack des Konigs. Bach konnte nicht damit rechnen, dass seine stilistisch wegweisenden Werke,
seine Sonaten, Konzerte, Sinfonien, seinem Brotgeber gefielen (auch wenn sie diesem wie im Falle der sogenannten Preu-
fSischen Sonaten Wq 48 gewidmet waren).

Bachs Beschaftigung in der Kapelle Friedrichs II. bedeutete auf lange Sicht gesehen wenig Abwechslung. Die stete
Pflicht des Akkompagnierens war bald durch die Anstellung eines zweiten Cembalisten erleichtert worden. Die Musiker
hielten sich im Wechsel fiir jeweils vier Wochen vornehmlich in Potsdam auf. Aber auch nach mehr als einem Vier-
teljahrhundert Tatigkeit Bachs am preufdischen Hof beharrte der Konig auf seine einseitigen Geschmackspositionen.
Unvorstellbar, dass ein Flotenkonzert Bachs, wie etwa das im Fieberwahn geschriebene d-Moll-Konzert Wq 22, in Anwe-
senheit Friedrichs erklungen ware.

Bild vom musizierenden Friedrich II. Zeichnung von
Adolph von Menzel, aus: Franz Kugler, Geschichte Fried-
richs des GrofSen, Leipzig 1840 und zahlreiche Folgeau-

flagen. Muzykujacy Fryderyk II. Rysunek Adolpha von
Menzla, z: Franz Kugler, Geschichte Friedrichs des Grof3en,
Lipsk 1840 r. iliczne wznowienia.
http://friedrich.uni-trier.de/de/kugler/toc /text/.
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Titelblatt von Carl Philipp Emanuel Bachs Sei Sonate per Cem-
balo Wq 48 (,,Preuflische Sonaten”), gewidmet Friedrich II. von
Preuflen, Niirnberg 1742. Sachsische Landesbibliothek - Staats-
und Universitdtsbibliothek Dresden, Musikabteilung. Strona
tytulowa Sei Sonate per Cembalo Wq 48 K.EE. Bacha ,Sonaty
Pruskie”, dedykowanej Fryderykowi II Pruskiemu, Norymberga
1742 1. Zrédto: Saksoriska Biblioteka Krajowa — Drezderiska Biblio-
teka Paristwowa i Uniwersytecka, dzial muzyczny.

[...] Pan Quantz nie robil podczas dzisiejszego koncertu nic innego, tylko nadawat takt matym ruchem dtoni przy kaz-
dym rozpoczeciu frazy, chyba ze niekiedy wotlal ‘Brawo!” na koncu partii solowych i kadencji, co wydaje sie by¢ przy-
wilejem, ktérego nie dostapili pozostali wirtuozi. Kadencje, wykonywane przez Jego Krélewska Mos¢, byly dobre, ale
dlugie iwystudiowane. Mozna fatwo odkry¢, ze koncerty te odbywaly sie w jednym czasie, poniewaz krél nie korzystat
jeszcze tak czesto ze sposobnosci do ztapania oddechu jak teraz; zaréwno podczas kilku sposréd tych bardzo trudnych
i dtugich partii solowych, jak i podczas kadencji przerwa na zaczerpniecie $wiezego powietrza byla konieczna, zanim
wiadca skonczyt pasaz.

Poza tymi trzema koncertami niczym innym sie dzisiaj wieczorem nie zajmowano, a ja powrécitem do Poczdamu |...]
[Nastepuje dokladny opis przebiegu dnia kréla] W ten sposéb krél spedza swoj czas, kiedy nie jest na wojnie, w podrd-
zy albo w teatrze; a o dziesiatej godzinie wieczorem wraca; rzadko jednak idzie wczesniej spa¢, zanim jeszcze czego$
nie poczyta, nie napisze albo nie skomponuje na flet.” (Burney 1968, s. 401-405)

KAROL FILIP EMANUEL BCH JAKD KLAWBSYNISTA ORHIESTRY HAMERALNE) KROLA

W momencie wydania przez Burneya jego zapiskéw z podrézy w 1772 roku, pierwszym klawesynista krolewskiej
orkiestry byt Carl Friedrich Christian Fasch (1736-1800). W roku 1756 krél z polecenia Franza Bendasa zatrudnit go
obok Karola Filipa Emanuela Bacha jako drugiego klawesyniste. Po wyjezdzie Bacha w 1767 roku do Hamburga zostat
awansowany.

Karol Filip Emanuel Bach dziatat prawie trzy dekady na dworze Fryderyka Wielkiego. Podjawszy stuzbe jako
klawesynista orkiestry kameralnej, uzyskal uprzywilejowana pozycje na dworze. Akompaniowanie na klawesynie
grajacemu na flecie krélowi oznaczalo posiadanie monopolu. W osobie ,Berlifiskiego Bacha”, nazwanego w ten spo-
s6b od miejsca gdzie dziatal, krol posiadal jednego z najzdolniejszych klawesynistéw tamtych czaséw. Stuzba Bacha
w orkiestrze dworskiej wymagala duzych umiejetno$ci manualnych i muzycznych. To sie rozumiato samo przez sie,
ze muzyk musial by¢ pianistycznym talentem. W zalezno$ci od charakteru wykonywanej kompozycji mégt wybieraé
pomiedzy jedno- lub wielogtosowym akompaniamentem.

W réwnej mierze klawesynista musiat by¢ biegly w ujmujacej i wytwornej ,sztuce pisania” kompozycji. W taki
sposéb akompaniament w partiach solowych, ariach albo koncertach fletowych zostal grzecznie podporzadkowany
gtownemu glosowi, aby w odpowiednim momencie powrdci¢ z cala gama réznorakich figur.

Z pewnoscia to codzienne ¢wiczenie pelnego artyzmu akompaniamentu pozytywnie wptyneto na udoskonalenie
i zréznicowanie kompozytorskiego piéra Bacha. Problem lezal w konserwatywnym guscie muzycznym kroéla. Bach
nie moégt liczy¢ na to, ze jego stylistycznie pionierskie dzieta, sonaty, koncerty i symfonie spodobaja sie chlebodawcy
(nawet w przypadku poswieconych krélowi tzw. Sonat Pruskich Wq 48).

Praca Bacha w orkiestrze Fryderyka II byla w diuzszej perspektywie monotonna. Ciagly obowiazek akompanio-
wania zdjeto wkrotce z jego barkéw poprzez zatrudnienie drugiego klawesynisty. Obaj muzycy mieszkali na zmiane
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Dieser brachte der Musik seines Cembalisten und ,Compositeurs” ein gewisses Be-
fremden entgegen. Er hat sie - wie Burney spater schrieb - nicht sonderlich ,goutiert”.
(Ottenberg 1982, S. 88) Bach seinerseits hatte manches am Fltenspiel des Konigs auszu-
setzen, woraus er gar kein Hehl machte: ,Als ein Gast einst”, so berichtete ein Zeitgenosse,

,dem erlauchten Spieler [gemeint ist Friedrich II.] Beifall zollte mit den Worten ,Was
fiir ein Rhythmus!, murmelte Bach horbar \Was fiir Rhythmen"” (Ottenberg 1982, S. 88)

So gingen viele Jahre tdglicher musikalischer Pflichterfiillung ins Land. Noch immer
bezog Carl Philipp Emanuel Bach sein anfangliches Jahresgehalt von 300 Talern, obwohl
er mehrfach um eine Aufbesserung seines Einkommens nachgesucht hatte. Mitte 1755
war Bachs Gehaltsfrage noch nicht geklart. Der Geheime Kammerer Friedrichs II., Michael
Gabriel Fredersdorf, berichtete dem Konig:

.... Lautensack”, die Rede ist vom Geheimen Kriegs- und Kabinettsrat Lautensack, ,hat
mir Bach sein Memoriall auf [Eurer] K.[oniglichen] M.[ajestdt] gnddigsten Befehl Zu ge-
sandt die andern Klagen sein Zu viel. [Die] hauptuhrsache seines Schreibensist, Er konnte
nicht Mehr mit 300 [Taler| lehben. Er hitte alle jahr die Zeit seines dienstes 600 [Taler]
Zu gesetzet, Nichelmann und Agricola wahren seine Scholdren gewesen und hatten 600
[Taler]. Er Bittet E[ure] Konigl[iche] Maj[estdt] um ver Mehrung seiner Pension, oder un-
terthdnigst um seine dimifSion. Die Noth triebe hir Zu, sonst wiirde Er [Eure] K[6nigliche]
Maj[estat] mit den Zu Friedensten [Herzen] dienen allein Er Kont Mit seine Familie Nicht
lehben.” (Ottenberg 1982, S. 83)

Die Randbemerkung des Konigs klingt gereizt: ,bac ligt” (Bach ligt), ,Agricola hat
nuhr 500 [Taler] er hat ein mahl im Concert hier gespielet nuhn krigt er Spiritus. Er Sol
doch zulage Krigen er Sol nuhr auf den Etat warten.” (Ottenberg 1982, S. 83)

Endlich wurde Bachs Jahresgehalt nach wiederholten Bittgesuchen auf 500 Taler erhoht.

In der Zeit des Siebenjahrigen Krieges von 1756 bis 1763 hatten die Musiker erhebliche
finanzielle Einbuflen hinzunehmen. Als hofische Bedienstete erhielten sie ihren Lohn in
Papiergeld, sogenannten Kassenscheinen, ausgezahlt, das im Verlauf des Krieges immer
mehr an Wert verlor. Bach, der ein stindiges Einkommen durch seine zahlreichen Pri-
vatschiiler und die Veroffentlichung von Kompositionen bezog, traf es nicht so hart wie
andere Berliner Kollegen. Als Friedrich IT. nach dem Friedensschluss mit Osterreich keine
Anstalten machte, die Musiker zu entschadigen, war sein Kammercembalist - wie uns der
spatere Leiter der Berliner Singakademie und Duz-Freund Goethes Carl Friedrich Zelter
mitteilt - ,sehr aufgebracht dartiber und lief$ sichs auch merken”. (Ottenberg 1982, S. 131)

kazdorazowo przez cztery tygodnie gléwnie w Poczdamie. Jednak nawet po ponad ¢wier¢-
wieczu stuzby Bacha na dworze pruskim krél nadal obstawat przy swoich skostniatych mu-
zycznych gustach. Niewyobrazalne, ze koncert fletowy Bacha, chociazby napisany jakby
w goraczkowym szale kocert d-moll Wq 22, mialby szanse wybrzmie¢ w obecnosci kréla.

Fryderyk okazywal niemate zdziwienie muzyce swojego klawesynisty i ,kompozytora”.
Jak napisat pdzniej Burney, krol niespecjalnie ja ,akceptowal”. (Ottenberg 1982, s. 88) Bach
z kolei czasami przerywat krélowi gre na flecie, z czego nie robit zadnej tajemnicy. We-
dtugrelacji $wiadka ,Bach okazywal dostojnemu graczowi [chodzi o Fryderyka II] aprobate
mruczac na tyle gtosno ‘Co za rytm!’, by bylo go stycha¢ (Ottenberg 1982, s. 88)

I tak uplynelo wiele lat codziennego wypelniania muzycznych obowiazkéw wobec
kroéla. Bach nadal pobierat roczna pensje wynoszaca od poczatku 300 talaréw, chociaz wie-
lokrotnie ubiegat sie 0 podwyzke. W potowie 1755 roku kwestia pensji Bacha pozostawata
wcigz nierozwiazana. Zaufany szambelan Fryderyka II, Michael Gabriel Fredersdorf, dono-
sit krolowi: ,,...Lautensack”, a mowa tu o jednym z trzech gtéwnych ministréw Lautensac-
ku, ,na faskawy rozkaz Jego Krélewskiej Mosci Bach wystal mi swéj memorial. Gtéwnym
powodem jego pisma jest fakt, ze nie jest w stanie wyzy¢ za 300 talaréw. Miat dostawac co
roku 600 talaréw, Nichelmann i Agricola dostaja jakoby 600 talaréw. Prosi Wasza Krolew-
ska Mos$¢ o podwyzke albo najbardziej unizenie o dymisje. Sklania go do tego kroku bieda,
inaczej stuzytby Waszej Krolewskiej Mosci calym sercem, ale juz nie jest w stanie utrzymac
swojej rodziny.” (Ottenberg 1982, s. 83)

Notatka krola wskazuje na jego rozdraznienie: ,Bach ktamie”, ,Agricola ma tylko 500
talaréw, zagratl tutaj tylko raz na koncercie, teraz dostaje spirytus. Powinien dosta¢ dodat-
kowe pieniadze, powinien tylko poczeka¢ na budzet.” (Ottenberg 1982, s. 83) W konicu po
wielu prosbach pensja Bacha wzrosta do 500 talaréw.

Podczas wojny siedmioletniej (1756-1763) muzycy ponieéli znaczne straty. Jako pracow-
nicy dworu otrzymywali swoje pensje w formie papierowej, wyptacane w tzw. banknotach
kasowych, tracacych coraz bardziej na wartosci w miare uptywu wojny. Bacha nie doty-
czyto to tak bardzo jak innych kolegéw z Berlina, gdyz otrzymywat state dochody dzieki
swoim licznym uczniom prywatnym oraz za publikowanie wlasnych kompozycji. Kiedy
Fryderyk II po zawarciu pokoju z Austrig nie uczynit zadnych krokéw w celu zado$¢uczy-
nienia muzykom, jego nadworny klawesynista Bach - wedlug przekazu Carla Friedricha
Zeltera, kierownika berliniskiej akademii $piewu i przyjaciela Goethego - byt ,bardzo z tego
powodu zdenerwowany i dawal to po sobie pozna¢”. (Ottenberg 1982, s. 131)



Die Kammerkonzerte des Konigs fanden in den Jahren des Krieges nur noch spora-
disch statt, da der Monarch hdufig abwesend war. Hin und wieder bestellte Friedrich Musi-
ker in sein Heerlager. Mitte der 1760er Jahre sah Bach fiir sich offenbar keine Perspektiven
mehr in Berlin. Er verlief3 die Stadt Richtung Hamburg.

FREIRGUME JBNSEITS DS HOFES
~ GARL PHILIPP EManUeL BacHS MUSIKALISCHER URIVERSALISMUS

Einen anderen Verlauf als die ,hofische” nahm die ,btirgerliche” Karriere des ,Berli-
ner Bachs". Er pflegte vor allem Kontakte zu den tonangebenden Musikern der Stadt; aber
auch zu den dort ansdssigen Dichtern, darunter keine Geringeren als Gotthold Ephraim
Lessing und Johann Wilhelm Ludwig Gleim. Letzterer schrieb riickblickend iiber den
Freundeskreis, in dem Bach verkehrte und in dem auch die Geselligkeit nicht zu kurz kam:
,Ramler, Lessing, Sulzer, Agricola, Krause[...], Bach, Graun, Kurz alles, was sich zu den Mu-
sen und freyen Kiinsten gehort[,] gesellte sich tdglich zu einander, bald zu Lande, bald zu
Wasser; was fiir ein Vergniigen war es in solcher Gesellschaft auf der Spree mit den Schwa-
nen um die Wette zu schwimmen! Was fiir eine Lust, in dem ThierGarten sich mit der
gantzen Gesellschaft unter tausend Madchen zu verirren?” (Ottenberg 1982, S. 93)

Gleim (1719 - 1803) erwahnte in seinem Brief drei Dichter und vier Musiker. Wir sehen:
Berlins kiinstlerische Prominenz traf sich aufderhalb der hofischen Sphére. Ein Disput
etwa Lessings mit Friedrich II. {iber die deutsche Literatur - undenkbar!

Man kam in den verschiedenen, nach englischem Vorbild ins Leben gerufenen Klubs
zusammen. Seit 1746 existierte ein Montagsclub, drei Jahre spater wurde der Donnerstags-
club gegriindet. Bach war gern gesehener Gast in wohlhabenden Kreisen des mittleren
und Grof3biirgertums. Uber die jiidische Bankiers-Familie Daniel Itzig diirfte wohl die
Beziehung zu dem Philosophen Moses Mendelssohn zustande gekommen sein, der wie-
derum mit Friedrich Nicolai, dem Herausgeber der Allgemeinen Deutschen Bibliothek, be-
kannt war. In dieser Zeitschrift wurden viele Bachsche Kompositionen besprochen. Bach
musizierte in den Salons und schuf am Clavichord oder Cembalo musikalische Portrits
von Frauen seines Bekanntenkreises.

Der Musikwissenschaftler Rudolf Steglich entwirft ein wohl anndhernd authentisches
Charakterbild von Carl Philipp Emanuel Bach, das wir in einigen Punkten erganzen: Er
nennt ihn einen Menschen ,mit starken, iiberaus empfanglichen Sinnen. Bach besaf} ge-
nligend Selbstbewusstsein, gesunden Ehrgeiz und - nicht zuletzt - die nétige Tiichtigkeit

Koncerty kameralne kréla odbywaly sie w czasie trwania wojny sporadycznie, gdyz
monarcha byl czesto nieobecny. Fryderyk tam i z powrotem zamawiat muzykéw do swoje-
go obozu wojskowego. W potowie lat 60-tych XVIII w. Bach najwidoczniej nie widziat juz
dla siebie zadnych perspektyw w Berlinie. Udat sie do Hamburga.

MOZLIWOSE SWOBDDNBGO ROZWOJU 7 DaLa 00 DWORU
~ MUZYEZNY UNIWERSALIZM KaroLd FLIPA EMantela BacHd

Mieszczanska kariera ,Berlinskiego Bacha” przybrala zgota inny przebieg anizeli ta

,dworska”. Pielegnowat przede wszystkim kontakty z wplywowymi muzykami z miasta;
ale réwniez z mieszkajacymi tam poetami, wsréd ktérych znalezli sie sam Gotthold Eph-
raim Lessing i Johann Wilhelm Ludwig Gleim. Ten ostatni pisat retrospektywnie o kregu
przyjaciol, w ktérym obracat sie Bach i w ktérym kwitly spotkania towarzyskie:
,Ramler, Lessing, Sulzer, Agricola, Krause [...] [ ] Bach, Graun, w skrécie wszyscy nalezacy
do grona wolnych muzykéw i artystow, ciagneli ku sobie raz droga ladowa, innym razem
morska; Jak wielka przyjemnos¢ w tak doborowym towarzystwie stanowito ptywanie na
wyscigi z fabedziami po Sprewie! Czyz to nie pociagajace, zabladzi¢ w Tiergarten posréd
tysiaca dziewczat?” (Ottenberg 1982, s. 93)

Gleim (1719-1803) wymienil w swoim liscie trzech poetéw i czterech muzykéw. Jak wi-
da¢ berlinska $mietanka artystyczna spotykata sie poza obszarem dworu. Dysputa na przy-
kiad Lessinga z Fryderykiem Il na temat literatury niemieckiej — bytaby nie do pomysélenial!

Spotykano sie w réznych klubach, powolanych do zycia na wzér angielski. Od roku
1746 funkcjonowat Montagsclub (Klub poniedziatkowy), trzy lata p6zniej powstat Donner-
stagsclub (Klub czwartkowy). Bach byt chetnie widzianym gosciem we wplywowych kre-
gach mieszczanskiej klasy $redniej i wyzszej. Poprzez zydowska rodzine bankiera Daniela
Itziga udatlo mu sie nawiaza¢ kontakt z filozofem Moses Mendelssohnem, ktéry z kolei
znal sie z Friedrichem Nicolai, wydawca Allgemeine Deutsche Bibliothek. Wiele kompozycji
autorstwa Bacha zrecenzowano w tej gazecie. Artysta grat na salonach, tworzyt na klawi-
kordzie lub klawesynie muzyczne portrety kobiet z kregu swoich znajomych.

Badacz muzyki Rudolf Steglich szkicuje zblizony do autentycznego obraz charakte-
ru Karola Filipa Emanuela Bacha, ktéry uzupetlnimy w kilku punktach: nazywa muzyka
cztowiekiem ,z ostrymi, nadzwyczaj wrazliwymi zmystami. Bach posiadat wystarczajaca
pewnosc siebie, zdrowa ambicje, i wreszcie konieczng smykatke do intereséw, aby moc sie
przebi¢ jako kompozytor. Jego nature charakteryzowat niemal potudniowy temperament.
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in geschaftlichen Dingen, um sich als Komponist durchsetzen zu konnen. Seine Natur war
von fast stidldndischer innerer Beweglichkeit, ein Eindruck, der noch durch Bachs dufierliche
Erscheinung verstarkt werden mochte: dunkle Gesichtsfarbe, dunkle Augen, schwarzes Haar
und ziemlich kleiner Wuchs. Lebenslustig und mit einer tiichtigen Portion Humor ausge-
stattet, wusste Bach die Annehmlichkeiten des Daseins zu schadtzen. Alles in allem begegnet
unsinihm eine rechtschaffene und lebenserfahrene, iiberaus vielseitig entfaltete Personlich-
keit.” (Ottenberg 1982, S. 95)

Wir haben bereits das breite Tatigkeitsspektrum des ,Berliner Bachs” angesprochen, Be-
reiche, die in gewisser Weise ein Aquivalent zum tiglichen Dienst als Akkompagnist am Hofe
bildeten. Gemeint ist Bachs Wirken als Komponist, Klavierlehrer, Musiktheoretiker und Kon-
zertorganisator. Aber aufderhalb des Hofes war er auch als Interpret erfolgreich.

In Berlin komponierte Bach mehr als 300 Werke, vor allem Klavier- und Kammermusik,
nachweislich neun Sinfonien, 38 Klavierkonzerte, ein Magnificat, eine Osterkantate sowie
zahlreiche Lieder. Seine in Niirnberg gedruckten PreufSischen und Wiirttembergischen Sona-
ten — 1742 bzw. 1744 verdffentlicht und so benannt nach den Widmungstragern Friedrich II.
von Preuflen und Carl Eugen von Wiirttemberg - gelten als die bedeutendsten Zeugnisse der
neuen Stilbildung auf dem Gebiet der Klaviersonate. Bach préasentierte sich in ihnen als Meis-
ter einer neuen Gestaltungsweise, der thematischen Verarbeitung wandlungsfédhiger Motive.
Musik war ihm Klangrede. Der Musikforscher Arnold Schering charakterisierte dies so: ,Die
bestimmte Vorstellungen erregende und verkniipfende Rede soll nachgebildet werden. Die
Musik soll sprechen.” (Ottenberg 1982, S. 88)

Johann Friedrich Reichardt schrieb riickblickend in seinem Musikalischen Almanach aus
dem Jahre 1796: ,[...] aber keine Instrumentalmusik war bis dahin erschienen, in welcher eine
so reiche und doch wohlgeordnete Harmonie mit so edlem Gesange vereinigt, so viel Schon-
heit und Anordnungbei solcher originellen Laune herrschte, alsin den beiden in Niirnberg ge-
stochenen Sonatenwerken und den ersten Concerten dieses Meisters.” (Ottenberg 1982, S. 66)

Einen wichtigen kompositorischen Parameter verschwieg Reichardt, den der ,stilisti-
schen Anomalien” (,stylystic anomalies”), wie es die amerikanische Musikforscherin Pamela
Fox ausdriickte, also jene Uberraschungseffekte, die als unerwartete harmonische Wendung,
bizarre Melodielinie, schroffe Laut-leise-Kontraste daher kommen und eine bestandig neue
musikalische Szenerie heraufbeschworen:

Mit den Kompositionen des Konigs in Beziehung gesetzt, offenbaren sich dem Betrach-
ter zwei unterschiedliche kiinstlerische Physiognomien: Hier die unbdndige, subjektive, lei-
denschaftliche Tonsprache des kiinftigen ,Originalgenies” Carl Philipp Emanuel Bach, dort

o cybnds .

Klavierkonzert in der Ziiricher ,,Gesellschaft auf dem Musiksaal”. Kupferstich
von Johann Rudolf Holzhalb, 1777. Ziirich, Zentralbibliothek. Koncert fortepia-
nowy ,,Gesellschaft auf dem Musiksaal”, Zurych. Miedzioryt Johann Rudolfa
Holzhaba, 1777 ., Zrédto: Centralna Biblioteka w Zurychu.



die einem galanten, rokokohaften Konversationston huldigende Musik seines Souverdns
Friedrich. In dieser stilistischen Divergenz und dem dahinter stehenden Musikverstandnis
beider Personlichkeiten ist auch der kiinftige Konflikt zwischen dem Musiker und Konig
angelegt. Wir konnen annehmen, dass Friedrich Bachs ganz auf persénlichen Selbstaus-
druck gerichtetes kiinstlerisches Wollen fremd war, ein Verhalten, das sich letztlich auch in

Zotefegung

Sehs Sonaten fies Elavier

on
Earl Poilipp Emanuel Bady

Titelblatt von C. P. E. Bachs Fortsetzung von Sechs Sonaten fiirs Clavier, Berlin 1761.
Musikgesellschaft ,Carl Philip Emanuel Bach” Frankfurt/Oder e.V. Strona tytulowa
Fortsetzung von sechs Sonaten fiirs Clavier autorstwa K.EE. Bacha, Berlin 1761r., Zr6-
dlo: Towarzystwo muzyczne im. Karola Filipa Emanuela Bacha we Frankfurcie nad Odra.

Takie wrazenie mogto by¢ potegowane przez wyglad zewnetrzny Bacha: ciemna cera,
ciemne oczy, ciemne wiosy i dosy¢ niski wzrost. Bach umiat ceni¢ ziemskie przyjemnosci,
cieszac sie zyciem i dobrym humorem. Podsumowujac, Bach byl czlowiekiem prawym,
doswiadczonym zyciowo i nad wyraz wszechstronnie rozwinietym.” (Ottenberg 1982, s. 95)

Omoéwilismy juz szeroki wachlarz zaje¢ ,Berliniskiego Bacha”, stanowiacych w pewien
sposob ekwiwalent do codziennej stuzby na dworze w charakterze akompaniatora. Chodzi
tu o dziatalno$¢ Bacha jako kompozytora, nauczyciela gry na fortepianie, teoretyka muzy-
kiiorganizatora koncertéw. Poza dworem odnosit takze sukcesy jako interpretator.

W Berlinie Bach skomponowal wiecej niz 300 utworéw, przede wszystkim na forte-
pian i kameralne, 9 symfonii, 38 koncertéw fortepianowych, jeden Magnificat, jedna kan-
tate wielkanocna oraz liczne piesni. Jego wydrukowane w Norymberdze ,Sonaty Pruskie”
i,Wirtemberskie” - wydane w 1742 lub 1744 roku i tak nazwane po ich inspiratorach Fryde-
ryku II Pruskim i Karolu Eugenie Wirtemberskim - uchodza za najbardziej znane $wiadec-
twa w dziejach gatunku. Bach zaprezentowal je znakomicie, stajac sie ojcem nowego ,stylu
uczuciowego”, charakteryzujacego sie naglymi zmianami w motywach muzycznych. Mu-
zyka byla dla niego mowa dzwiekéw. A w taki sposéb scharakteryzowat to badacz muzyki
Arnold Schering: ,Mowe pobudzajaca i faczaca okreslone wyobrazenia powinno sie nasla-
dowaé. Muzyka powinna méwic.” (Ottenberg 1982, s. 88)

Johann Friedrich Reichardt napisal retrospektywnie w swoim dziele Musikalisches
Almanach z 1796 roku: ,[...] do tej pory nie powstaly jeszcze utwory instrumentalne,
w ktérych w taki sposéb zmienialyby sie emocje, harmonia przeplatalaby sie ze $piewem,
melancholia z wirtuozeria, jak w obu powstalych w Norymberdze sonatach i pierwszych
koncertach tego mistrza.” (Ottenberg 1982, s. 66)

Reichardt przemilczal jeden wazny parametr kompozycyjny, a mianowicie ,anomalie
stylistyczne” (,stylystic anomalies”), jak nazwata je amerykanska badaczka muzyki Pame-
la Fox. Sa to efekty zaskoczenia, pojawiajace sie w formie nieoczekiwanego harmonijne-
go zwrotu, osobliwej linii melodycznej, ogromnych kontrastéw pomiedzy glosem a cisza
itworzace ciaggle nowa muzyczna scenerie:

Kompozycje Bacha i kréla Fryderyka réznia sie diametralnie. Gwattowny, subiektyw-
ny, namietny, uczuciowy jezyk dzwiekéw przyszitego ,geniusza tworzenia” Karola Filipa
Emanuela Bacha kontrastuje z muzyka jego suwerena Fryderyka, holdujaca eleganckim,
rokokowym brzmieniom. U podstaw tej stylistycznej rozbieznosci i stojacym za tym
rozumieniem muzyki przez obie osobowosci lezy rowniez konflikt miedzy muzykiem
a krolem. Nalezy przyjaé, ze Fryderyk nie aprobowat nastawionych na wyrazanie siebie
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einer unangemessenen Besoldung des Musikers niederschlug. Daraus erwuchsen in spa-
teren Jahren Bachs Unzufriedenheit und der Wunsch, den Hof Friedrichs II. zu verlassen.

Im Jahre 1744 heiratete Bach Johanna Maria Dannemann, die Tochter eines Berliner
Weinhdndlers. Aus dieser Ehe gingen drei Kinder hervor, eine Tochter und zwei Sohne.
Der dlteste Sohn wurde Advokat, der jiingste - nach seinem Grofdvater Johann Sebastian
genannt - Maler.

Anerkennung fand Carl Philipp Emanuel Bach auch als Musiktheoretiker. Sein Ver-
such tiber diewahre Art das Clavier zu spielen zahlte neben Quantz Kompendium des Floten-
spiels und Leopold Mozarts Griindlicher Violinschule zu den wichtigsten Lehrwerken des
18. Jahrhunderts, verbreitet in einer stattlichen Auflage von 1000 bis 1500 Exemplaren.
Bachs Versuch markierte den Beginn der Technik des modernen Klavierspiels. Die Klas-
siker Haydn, Mozart und Beethoven studierten dieses Buch aufmerksam. Dem heutigen
Musikliebhaber, Kiinstler und Wissenschaftler vermittelt der Versuch wichtige Einsichten
in das Klavierspiel sowie die Generalbass- und Auffithrungspraxis jener Zeit.

Bach besaf? ein umfassendes Wissen von den Eigenarten der verschiedenen Tasten-

instrumente. Seine ganze Sympathie galt dem Clavichord, dessen wandlungsfahiger und
zarter Klang sich besonders zur Widergabe feinster Schattierungen des Ausdrucks eigne-
te. Bach vertrat eine Musikanschauung, die den Blick auf die Gefiihle freisetzende und
bewegende Funktion der Musik lenkt. Im Versuch heif3t es hierzu:
JIndem ein Musickus nicht anders rithren kann, er sey dann selbst geriihrt; so muf3 er
nothwendig sich selbst in alle Affeckten setzen konnen, welche er bey seinen Zuhorern erre-
gen will; er giebt ihnen seine Empfindungen zu verstehen und bewegt sie solchergestalt am
besten zur Mit-Empfindung. Bey matten und traurigen Stellen wird er matt und traurig. Man
sieht und hort es ihm an. Dies geschieht ebenfals bey heftigen, lustigen und andern Arten
von Gedancken, wo es sich alsdenn in diese Affeckten setzet.” (Ottenberg 1982, S. 100)

Selbstverstandlich stellt die Trennung in einen ,hdfischen” Bach einerseits und einen
,biirgerlichen” andererseits nur ein Konstrukt dar, das die unterschiedlichen Sozialspharen
und Lebenswelten, in denen dieser Musiker wirkte, verdeutlichen soll. Und es ware falsch,
hieraus Wertungen dergestalt abzuleiten, dass sich Bach in seiner Stellung als Kammercem-
balist Friedrichs II. - sagen wir es salopp - ,auf verlorenem Posten” sah. Gewiss waren die
Freirdaume im hofischen Dienst bis zu einem bestimmten Grade eingeschrankt, da der Souve-
rdn Repertoire, Zeit und Ort der Auffiihrungen selbst bestimmte. Aber, was bedeutete es fiir
das Renommee eines in der Bliite seiner Jahre stehenden Komponisten und Musikers, dem
ersten Mann im Staate und einem der Grof3en der europdischen Politik kiinstlerisch zu die-

artystycznych dazen Bacha, postawa ta ostatecznie znalazta wyraz w niestosownej pen-
sji muzyka. Z tego wyniklo w pdzniejszych czasach niezadowolenie muzyka i zyczenie
opuszczenia dworu kréla.

W 1744 roku Bach poélubil Joanne Marie Danemann, cérke berlifiskiego handlarza wi-
nem. Z tego malzenstwa pochodzilo troje dzieci, jedna cérka i dwoch synéw. Najstarszy syn zo-
statadwokatem, najmtodszy - nazwany po swoim dziadku Janem Sebastianem - malarzem.

Karol Filip Emanuel Bach zyskat uznanie takze jako teoretyk muzyki. Jego Versuch
liber die wahre Art das Klavier zu spielen nalezat obok kompendium Quantza dotyczacego
gry na flecie i Griindlicher Violinschule Leopolda Mozarta do najwazniejszych podrecz-
nikéw XVIII w., wydany w miejskim nakladzie od 1000 do 1500 egzemplarzy. Versuch
Bacha zaznaczyt poczatek nowoczesnej techniki klawiszowej. Klasycy Haydn, Mozart
i Beethoven uwaznie studiowali to dzieto. Dzisiejszym melomanom, artystom i naukow-
com Versuch umozliwia wglad w gre na instrumentach klawiszowych oraz praktyke wy-
stawiania utworéw na scenie.

Bach posiadat rozlegla wiedze na temat specyfiki poszczegélnych instrumentéw kla-

wiszowych. Najwieksza sympatia darzyt klawikord, ktérego zmienne i delikatne tony
szczegoblnie nadawaly sie do oddawania najznakomitszych form wyrazu. Bach reprezen-
towal poglad muzyczny, zwracajacy uwage na wyzwalajaca i poruszajaca funkcje muzyki.
W Versuch czytamy na ten temat:
,Muzyk nie moze w inny sposoéb wzruszy¢ widza, niz bedac samemu wzruszonym; ko-
niecznie musi umiec osiggnac¢ wszystkie stany emocjonalne, ktére chce wywotac¢ u swoich
stuchaczy; daje im do zrozumienia swoje uczucia i w taki sposéb najlepiej porusza ich do
wspotodczuwania. Przy mdlych i smutnych ustepach sam staje sie mdly i smutny. To samo
dzieje sie przy fragmentach gwaltownych, wesotych i innych, kiedy to muzyk sam musi
wej$¢ w takie stany emocjonalne.” (Ottenberg 1982, s. 100)

Oczywiscie podziat z jednej strony na ,dworskiego”, a z drugiej na ,mieszczanskiego”
Bacha stanowi jedynie konstrukt, majacy wyjasnia¢ odmienne sfery spoteczne i zyciowe,
w ktorych dziatat muzyk. Bytoby pomytka sadzi¢ na tej podstawie, ze Bach widziat siebie
jako klawesyniste kameralnej orkiestry Fryderyka II - méwiac potocznie - ,na straconej
pozycji”. Bez watpienia mozliwo$ci swobodnego rozwoju na stuzbie dworskiej byty do
pewnego stopnia ograniczone, poniewaz wiadca sam okreslal repertuar, czas i miejsce
wystepdw. Ale co oznaczata dla renomy znajdujacego sie w kwiecie wieku kompozytora
i muzyka artystyczna stuzba u pierwszego meza stanu i jednej z najwazniejszych postaci
polityki europejskiej?
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Titelblatt von C. P. E. Bachs Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen,
Berlin 1753. Musikgesellschaft ,Carl Philip Emanuel Bach” Frankfurt (Oder) e.V.
Strona tytulowa dziela K.E.E. Bacha Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu
spielen, Berlin 1753 r., Zrédto: Towarzystwo muzyczne im. Karola Filipa Emanuela
Bacha we Frankfurcie nad Odra.

Dziatalno$¢ artystyczna Karola Filipa Emanuela Bacha nie zamarta takze podczas wojny
siedmioletniej.

W latach 1757/58 udzwiekowit wybor pie¢dziesieciu czterech (!) utworéw, opublikowanych
pod tytutem Herrn Professor Gellerts geistliche Oden und Lieder; mit Melodien. Ten pierwszy wia-
sny zbiér pie$ni uczynit nagle Bacha jednym z najbardziej cenionych twoércéw piesni w Niem-
czech. Juz ich pieciokrotne opublikowanie za jego zycia (1758, 1759, 1764, 1771 i 1784) dowodzi
niezwyklej popularnosci pie$ni Gellerta.

Juz przed powstaniem tego zbioru Bach stworzyt kilka $wieckich piesni, wydanych w réz-
nych éwczesnych dzietach drukowanych. Pierwsza udowodniona pie$n ,Eilt, ihr Schafer aus
den Griinden” pochodzita z 1741 roku.

Pie$n byla wyjatkowo popularnym gatunkiem muzycznym, istniejacym poza obszarem

sztuki dworskiej. Okoto 1750 roku Berlin miat odnotowa¢ bezsprzecznie najwieksza produk-
cje piesni w Niemczech. Estetyczne i kompozycyjno-techniczne dyskusje na temat piesni do-
tyczyly rowniez ich oddzialywania na spoleczenstwo. Krause (1719-1770) zarejestrowat duze
poparcie dla francuskich chansons, bedgcych wzorem dla piesni niemieckich we wszystkich
warstwach spotecznych:
,To bardzo piekny widok dla bezstronnego obywatela $wiata i ogélnie znanego filantropa, uj-
rze¢ wérdd tego [francuskiego] ludu $piewajacego chlopa z kisciag winogron lub cebula w reku,
wesotego i szczesliwego. [...] Jesli nasi kompozytorzy $piewajac tworza swe pie$ni, nie uzywajac
przy tym fortepianu i nie my$lac o tym, ze dojdzie jeszcze bas, to upodobanie do $piewu stanie
sie wkrétce powszechne.” (Ottenberg 1982, s. 132)

Wiersze z podktadem dzwiekowym maja swoje korzenie w anakreontyku, gatunku lite-
rackim, stawigcym uroki zycia, z idyllicznymi scenami z mitologii antycznej, licznymi po-
staciami pasterzy oraz oddajacymi sie catkowicie zmystowym przyjemnosciom demonami,
nimfami i bozkami. Wiersze te od lat czterdziestych cieszyly szerokie kregi mieszczanstwa
w Niemczech. W tym pomimo tematyki antycznej bogatym w ludowe elementy dziele po-
etyckim wyrazala sie podkreslana w taki sposéb $wiadomos¢ zbiorowa trzeciego stanu. Ana-
kreontycy albo nie zwracali uwagi na spoteczne i polityczne niedomagania, albo je bagateli-
zowali, jak na przyklad Gleim w nastepujacych wersach: ,O Niemcy, / Chcecie pokoju? / Wino
imito$¢ / moga go zaprowadzié.”

W zbiorach pie$ni wystepowaly na przemian pouczajacy, opatrzony pointami moraliza-
torski ton i zalotne wiersze mitosne. Dominowata pie$n zwrotkowa o nadzwyczaj prostej for-
mie muzycznej i budowie. Melodyjno$¢ i fatwa przyswajalnos¢ staty sie jej postulatami. Melo-
dia musiata by¢ ,zrozumiala, [...] i prosta do $piewania dla kazdego”. (Ottenberg 1982, s. 133)
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Bundfreies Clavichord von 1748 aus Sachsen, Museum Viadrina, Frankfurt (Oder).
Klawikord bezprogowy z 1748 r., Saksonia. Zrédto: Muzeum Viadrina we Frankfurcie
nad Odra. Foto/Fot. Winfried Mausolf.

nen?

Die kiinstlerische Produktion Carl Philipp Emanuel Bachs kam auch wahrend des Sie-
benjahrigen Krieges nicht zum Erliegen. In den Jahren 1757/58 vertonte er eine Auswahl
von vierundfiinfzig (!) Gedichten, die unter dem Titel Herrn Professor Gellerts geistliche
Oden und Lieder; mit Melodien erschienen. Diese erste eigene Liedsammlung machte Bach
schlagartig zu einem der angesehensten Liedkomponisten in Deutschland. Allein das Er-
scheinen von fiinf Auflagen zu seinen Lebzeiten (1758, 1759, 1764, 1771 und 1784) beweist
die aufSerordentliche Beliebtheit der Gellert-Lieder.

Schon vor dieser Sammlung hatte Bach etliche weltliche Lieder geschaffen, die in ver-
schiedenen zeitgendssischen Druckwerken veroffentlicht wurden. Das erste nachweisba-

Wiekszo$¢ $wieckich pie$ni Bacha posiada niski techniczny poziom trudnosci, tak ze
moga by¢ $§piewane bez ograniczen przez melomanéw. Piedni Gellerta sa z kolei bardziej
ambitne.

Co sadzil na temat tych form muzycznych Gellert, wynika z listu do jego siostry: ,Bach, mu-
zyk kameralny w Berlinie, skomponowal wszystkie moje piesni i niedawno przestat miich eg-
zemplarz. [...] Sa piekne, ale zbyt piekne dla niemuzykalnego $piewaka.” (Ottenberg 1982, s.137)

EPILOG

Burney, przebywajacy w trakcie podrézy po Europie w 1772 roku kilka dni w Berlinie,
przedstawit w swoich zapiskach nie bez lekkiej dozy ironii tamtejszy styl kompozycji:
,Zdaje sie, ze w $wietle powszechnego i narodowego stylu kompozycji oraz sztuki gry,
[w Berlinie] proces tworzenia tak bardzo bazuje na jednym wzorze, Ze odrzuca wszystko
inne spod znaku nowosci i geniuszu.” (Ottenberg 1982, s. 120)

Dwoch kompozytoréw jednak celowo nie uwzglednil w swojej ocenie: Karola Filipa

Emanuela Bacha i Franza Bendy. Artystyczne my$lenie Bacha byto dostatecznie oryginal-
neisamodzielne, aby wylamac¢ sie z monotonnego, wloskiego stylu. Ciagla i czasochtonna
stuzba na dworze nie pozwalala mu na podejmowanie dtuzszych podrézy edukacyjnych za
granice, jak sie wydaje wartych zachodu dla artystéw jego epoki. Bach bardzo nad ta sytu-
acja ubolewal. Znani muzycy okazywali szacunek ,berlinskiemu Bachowi”. Z pdzniejszej
perspektywy pisat:
,Nie bytoby mi trudno, wypehi¢ duze pomieszczenie samymi nazwiskami kompozyto-
réw, $piewaczek, $piewakoéw i instrumentalistow wszelkiego rodzaju, gdybym chcial popa-
trze¢ w dali wytezy¢ moja pamieé, kogo poznatem. Tyle jest pewne, ze wirdd nich znajduja
sie geniusze, ktérzy nie powrocili jeszcze w wielkim stylu. Niezaleznie od tego nie zaprze-
czam, ze bytbym wielce rad, gdybym moégl mie¢ sposobno$¢, zobaczenia innych krajéw.”
(Ottenberg 1982, s. 121)

Przejdzmy do roku 1767. Przedtem Karol Filip Emanuel Bach bezskutecznie wiele razy
prébowat zrezygnowac ze swojej berlinskiej posady: dwa razy ubiegat sie o prace w Lipsku,
raz w Zytawie - jednak bez sukceséw. Kiedy 25 czerwca 1767 roku zmart Telemann, Bach
zostal jego nastepca na stanowisku dyrektora muzycznego pieciu gléwnych kosciotéw
w HamburguikantorawJohanneum. Fryderyk Il pozwolit mu odej$¢ bardzo niechetnie i do-
piero ,po powtdrnym najbardziej unizonym wystepie artystycznym” (Ottenberg 1982, s. 143)



re Lied, ,.Eilt, ihr Schafer aus den Griinden”, stammte aus dem Jahre 1741.

Das Lied war eine ausgesprochen populdre musikalische Gattung, die aufderhalb des
hofischen Kunstbereichs stand. Um 1750 hatte Berlin die weitaus grofite Liedproduktion
in Deutschland zu verzeichnen. Asthetische und kompositionstechnische Detailfragen
wurden auch im Hinblick auf die soziale Wirksamkeit des Liedes diskutiert. Krause (1719
- 1770) registrierte das grofse Ansehen des franzgsischen Chansons, des Musters fiir das
Berliner Lied, in allen Schichten der Bevolkerung: ,Es ist ein sehr schoner Anblick fiir
den unpartheiischen Weltbiirger und allgemeinen Menschenfreund, wenn er bei diesem
[franzosischen] Volke einen Landmann mit seiner Traube oder mit seiner Zwiebel in der
Hand singend und lustig und gliicklich sieht. [...] Wenn unsere Componisten singend ihre
Lieder componiren, ohne das Clavier dabey zu gebrauchen und ohne daran zu denken,
dafd noch ein Baf$ hinzukommen soll; so wird der Geschmack am Singen unter unserer
Nation bald allgemeiner werden.” (Ottenberg 1982, S. 132)

Die vertonten Gedichte entstammten zumeist der Anakreontik, jener literarischen
Richtung, die seit den vierziger Jahren mit ihren idyllisch verklarten Szenen aus der anti-
ken Mythologie und den zahllosen Schafergestalten, den sich ganz sinnlichen Geniissen
hingebenden Doris, Phyllis, Thyrsis, weite biirgerliche Kreise in Deutschland erfreute. In
dieser trotz der antikisierenden Thematik an volksttimlichen Elementen reichen Dich-
tung artikulierte sich ein diesseitsbetontes Selbstbewusstsein des dritten Standes. Von den
gesellschaftlichen und politischen Missstanden nahmen die Anakreontiker freilich ent-
weder keine Notiz oder sie verniedlichten sie, wie es beispielsweise Gleim in den folgenden
Versen tat: ,Drum, o Deutschland, /Willst du Frieden? / Wein und Liebe /Kann ihn stiften.”

Lehrhafter, mit Pointen durchsetzter moralischer Ton und tdndelnde Liebesgedichte
wechselten einander in den Liedsammlungen ab. Das Strophenlied, dessen musikalische
Formungund Gestaltung betont einfach gehalten war, dominierte. Sangbarkeit und leich-
te Rezipierbarkeit wurden zu Postulaten erhoben. Die Melodie miisse ,begreiflich [...] und
fiir jeden Hals leicht zu singen seyn”. (Ottenberg 1982, S. 133)

Die meisten weltlichen Lieder Bachs besitzen einen geringen technischen Schwierig-
keitsgrad, so dass sie ohne weiteres von den Musikliebhabern gesungen werden konnten.
Die Gellert-Lieder hingegen sind anspruchsvoller.

Wie Gellert iber diese Vertonungen urteilte, geht aus einem Brief an seine Schwester
hervor: ,Bach, ein Cammermusici in Berlin, hat alle meine Lieder componirt und mir
unldngst ein Exemplar iiberschickt. [...] Sie sind schon, aber zu schon fiir einen Sanger,
der nicht musikalisch ist.” (Ottenberg 1982, S. 137)

Drei Musikanten. Zeichnung auf einem Clavichord von 1748. Frankfurt (Oder),

Museum Viadrina. Trzej muzykanci. Rysunek na klawikordzie z 1748 r. Frankfurt
nad Odrg, zrodto: Muzeum Viadrina. Foto/Fot. Winfried Mausolf.

Bach dziatal w rezydencji krola prawie trzydziesci lat. Konsekwentnie dazac do celu
ksztattowat w tym czasie swoj dorobek tworczy, odnalazt - bedac otwartym na wszystko
co nowe - swéj jedyny, niepowtarzalny styl. Charles Burney podsumowat go nastepujaco:
,Ze wszystkich mistrzow dzwieku, przebywajacych na dworze pruskim od trzydziestu lat,
chyba tylko dwdch, mianowicie K. E E Bach i Franz Benda, tylko oni mieli odwage, by¢ ory-
ginalnymi twércami; pozostali to nasladowcy.” (Ottenberg 1982, s. 144-146)

Ta opinia angielskiego muzykologa akcentuje muzyke stworzona przez syna stynnego
Bacha, idaca juz w kierunku wiedenskiej klasyki. Gdyby rozwoj Bacha przebiegal tak bar-
dzo obiecujaco, czyz jego tworczosci nie mozna by bylo interpretowac jako swego rodzaju
koncepcji kontrastujacej badz przeczacej muzycznym pogladom kréla? Réwniez dzi$ nie
ma co do tego watpliwosci, ze Fryderyk II przyczynit sie do rozwoju sztuk i w szczegdlny
sposéb do rozwoju muzyki. To jego zastuga historyczna.
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Burney, der sich wahrend seiner Europareise 1772 auch fiir einige Tage in Berlin aufhielt, beschrieb in seinen
Aufzeichnungen nicht ohne einen leichten Anflug von Ironie den dortigen Kompositionsstil: ,In Ansehung aber
des allgemeinen und Nationalgeschmacks in der Komposition und Spielart, scheint es itzt [in Berlin] so sehr nach
einem Muster gebildet, dafd es alles was Erfindung und Genie heifdt, ausschliefst.” (Ottenberg 1982, S. 120)

Zwei Komponisten klammerte er allerdings ausdriicklich aus dieser Einschatzung aus: Carl Philipp Emanu-
el Bach und Franz Benda. Bachs kiinstlerisches Denken war originell und eigenstandig genug, um sich nicht ins
Fahrwasser eines einseitigen italienisierenden Geschmacks lavieren zu lassen. Der standige und zeitaufwandige
Hofdienst erlaubte es ihm nicht, langere Bildungsreisen ins Ausland zu unternehmen, wie es fiir Kiinstler sei-
ner Zeit erstrebenswert schien. Bach bedauerte diesen Umstand sehr. Jedoch versaumten es angesehene Musiker
nicht, dem berithmten ,Berliner Bach” ihre Aufwartung zu machen. Aus spaterer Sicht schrieb dieser:

,Es sollte mir nicht schwer fallen, einen grofien Raum von blofsen Namen der Komponisten, Sdngerinnen, Singer

und Instrumentalisten aller Art auszufiillen, wenn ich weitlduftig seyn und mein Gedachtnifd anstrengen wollte,
welche ich habe kennen gelernt. Soviel weifs ich gewif3, dafs sich darunter Genies finden, welche noch nicht in
dieser Art und Grosse wiedergekommen sind. Diesem allen ohngeachtet, laugne ich nicht, dafd es mir ungemein
lieb und auch vortheilhaft wiirde gewesen seyn, wenn ich hétte konnen Gelegenheit haben, fremde Lander zu
besuchen.” (Ottenberg 1982, S. 121)

Wir schreiben das Jahr 1767! Carl Philipp Emanuel Bach hatte zuvor bereits mehrfach vergeblich versucht, sei-
ne Berliner Stellung aufzugeben: zweimal bewarb er sich in Leipzig, einmal in Zittau - jedoch ohne Erfolg. Als Te-
lemann am 25. Juni 1767 starb, wurde Bach dessen Nachfolger als Director musices der fiinf Hamburger Hauptkir-
chen und Kantor am Johanneum. Friedrich II. gewdhrte seinem Kammercembalisten nur ungern und erst ,nach
wiederholter alleruntertanigster Vorstellung” (Ottenberg 1982, S. 143) Abschied.

Nahezu drei Jahrzehnte hatte Bach in der preufiischen Residenz gewirkt. Zielstrebig baute er in dieser Zeit sein
kompositorisches Oeuvre auf, fand er - allem Neuen gegentiber aufgeschlossen - einen singuldren, unverwechsel-
baren Stil. Charles Burney stellte restimierend fest: ,Von allen Tonmeistern, welche seit langer als dreyssig Jahren
in preussischen Diensten gestanden, haben vielleicht nur zweene, nemlich C. P. E. Bach und Franz Benda, ganz
allein den Muth gehabt, selbst Original zu seyn; die iibrigen sind Nachahmer.” (Ottenberg 1982, S. 144-146)

Dieses Urteil des englischen Musikgelehrten unterstreicht die eigengepragte Musik des Bachsohns, die be-
reits in Richtung der Wiener Klassik weist. Hatte jedoch die Entwicklung Bachs einen so vielversprechenden
Verlauf genommen - mochten wir fragen -, wenn sich sein Schaffen nicht zugleich auch als eine Art Kontrastfo-
lie oder Gegenentwurf zur Musikauffassung seines Souverdns interpretieren liefée? Dass Friedrich II. die Kiinste
und in besonderem Maf3e die Musik gefordert hat, daran besteht auch heute kein Zweifel. Das ist sein histori-
sches Verdienst.

—RARL PHILIPR K2k

Carl Philipp Emanuel Bach. Kupferstich, nach 1750. Stadtar-
chiv Frankfurt (Oder). Karol Filip Emanuel Bach. Miedzioryt,
po 1750 1., Zrédlo: Archiwum Miejskie we Frankfurcie nad Odra.
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Carl Philipp Emanuel Bach wird am 8. Mirz als zweiter Sohn von Johann Sebastian
Bach und Maria Barbara Bach in Weimar geboren.

Am 1. Oktober wird er als Student an der juristischen Fakultit der Leipziger Uni-
versitat immatrikuliert. Als eines seiner ersten Werke entsteht das Menuet pour le
clavessin, Wq111/H 1.5.

Fortsetzung des Studiums an der Universitat in Frankfurt (Oder). Bach gibt neben-
bei Klavierunterricht, komponiert und leitet ,alle damals vorfallenden 6ffentlichen
Musiken bey Feyerlichkeiten”.

Berufung als Cembalist in der Kapelle des spateren Konigs Friedrich II. von Preuflen.
In Berlin entstehen 6 Klaviersonaten, die sog. PreufSischen Sonaten, Wq 49/H 24-29,
wenig spater die sog. Wiirttembergischen Sonaten, Wq 49/H 30-34, 36. Bach verkehrt
in Musikerkreisen (Quantz, die Briider Benda und Graun, Agricola, Krause, Marpurg
u.a.) sowie in literarischen Zirkeln Berlins um Lessing, Ramler, Sulzer und Gleim.
Carl Philipp Emanuel Bach heiratet Johanna Maria Dannemann, die Tochter eines
Weinhdndlers. Aus der Ehe gehen drei Kinder hervor.

Am 28. Juli stirbt Johann Sebastian Bach. Philipp Emanuel bewirbt sich vergeblich
um die Nachfolge im Thomaskantorat.

Veroffentlichung seines bedeutenden Lehrwerkes Versuch iiber die wahre Art das
Clavier zu spielen (2. Teil, Berlin 1762).

In Berlin erscheinen Herrn Professor Gellerts Geistliche Oden und Lieder mit Melodien
in der Vertonung Carl Philipp Emanuel Bachs.

Im Marz wird Carl Philipp Emanuel Bach Nachfolger Telemanns im Amt des stad-
tischen Musikdirektors an den finf Hauptkirchen in Hamburg. Wie in Berlin wird
Bachs Haus geselliger Mittelpunkt fiir viele Kiinstler (Lessing, Klopstock, Gersten-
berg, Vof3 u.a.). In offentlichen Konzerten fithrt Bach eigene Werke sowie Kompo-
sitionen seines Vaters Johann Sebastian und von Telemann, Handel, Graun, Hasse,
Jomelli u.a. auf. Seine Improvisationen auf dem Cembalo und Clavichord werden
weithin geschatzt.

Der englische Musikgelehrte Charles Burney besucht Bach in Hamburg. (Im 1773
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8 marcarodzi sie w Weimarze Karol Filip Emanuel Bach jako drugi syn Jana Sebastia-
na Bacha i Marii Barbary Bach.

1 pazdziernika zostaje studentem prawa na uniwersytecie w Lipsku. Powstaje jedno
zjego pierwszych dziet ,Menuet pour le clavessin”, Wq 111/H 1.5.

Kontynuacja studiéw na uniwersytecie we Frankfurcie nad Odra. Bach udziela do-
datkowo lekeji gry na fortepianie, komponuje i jest odpowiedzialny za oprawe mu-
zyczna podczas uroczystosci.

Powotlanie na klawesyniste do orkiestry p6zniejszego kréla Fryderyka II Pruskiego.
W Berlinie powstaje 6 sonat fortepianowych, tzw. ,Sonat Pruskich”, Wq 49/H 24-29,
niedlugo pédzniej tzw. ,Sonaty Wirtemberskie”, Wq 49/H 30-34, 36. Bach obraca sie
w kregach muzycznych (Quantz, bracia Benda i Graun, Agricola, Krause, Marpurg
iin.) oraz literackich Berlina wérdd Lessinga, Ramlera, Sulzera i Gleima.

Karol Filip Emanuel Bach pos$lubia Joanne Marie Dannemann, cérke handlarza wi-
nem. Maja troje dzieci.

28 lipca umiera Jan Sebastian Bach. Filip Emanuel na prézno ubiega sie o stanowisko
kantora przy koéciele Sw. Tomasza.

Publikacja jego znanego dziela ,Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen?”
(2 cze$¢, Berlin 1762).

W Berlinie ukazuja sie ,Herrn Profesor Gellerts Geistliche Oden und Lieder mit Me-
lodien” w opracowaniu muzycznym Karola Filipa Emanuela Bacha.

W marcu Karol Filip Emanuel Bach zostaje nastepca Telemanna na stanowisku dy-
rektora muzycznego pieciu gtéwnych kosciotéw w Hamburgu. Tak jak w Berlinie
dom Bacha jest o$rodkiem zycia towarzyskiego dla wielu artystéw (Lessing, Klop-
stock, Gerstenberg, Vof$iin.). Podczas oficjalnych koncertéw Bach wystawia wiasne
dziela oraz kompozycje Telemanna, Handla, Grauna, Hasse, Jomelii i innych. Jego
improwizacje na klawesynie i klawikordzie sa bardzo cenione.

Angielski muzykolog Charles Burney odwiedza Bacha w Hamburgu. (Wydana
w1773 roku 3 cze$c jego ,Dziennika podrézy muzycznej” zawiera opis tego spotkania
iautobiografie Bacha).
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veroffentlichten 3. Teil seines Tagebuches einer Musikalischen Reise sind eine Schil-
derung dieser Begegnung und die Selbstbiographie Bachs enthalten.)

1775 Der Erstdruck des Oratoriums Die Israeliten in der Wiiste, Wq 238/H 775, wird verof-
fentlicht.

1779 Die erste Sammlung der Sechs Clavier-Sonaten fiir Kenner und Liebhaber, Wq 55/H
130, 186 usw., erscheint (bis 1787 folgen fiinf weitere Sammlungen).

1780 In Leipzig werden die vier Orchester-Sinfonien mit 12 obligaten Stimmen, Wq 183/H
663-666, gedruckt.

1787 In Leipzig erscheint das Oratorium Die Auferstehung und Himmelfart Jesu, Wq 775/H
238, das bereits 1774 entstanden ist.

1788 Am 14. Dezember stirbt Carl Philipp Emanuel Bach. Klopstock und Gleim widmen
ihm dichterische Nachrufe. Der grofiere Teil der nachgelassenen Musikalien wird
spater von dem Sammler Georg Poelchau erworben.

Der Autor dankt allen im Text erwdahnten Institutionen, Museen, Gesellschaften und Ver-
lagen, fiir die Genehmigung, die im Text verwendeten Abbildungen publizieren zu diirfen.

Prof. Dr. Hans-Giinter Ottenberg

Technische Universitdt Dresden

Philosophische Fakultdt

Institut fur Kunst- und Musikwissenschaft
Lehrstuhl fiir Musikwissenschaft

01062 Dresden

Tel.: +49 351 46335709, Fax: +49 351 46335701
E-Mail: hans-guenter.ottenberg@tu-dresden.de

1775 Ukazuje sie po raz pierwszy drukiem oratorium ,Die Israeliten in der Wiiste”, Wq
238/H 775.

1779 Ukazuje sie pierwszy zbiér ,Sechs Clavier-Sonaten fiir Kenner und Liebhaber”, Wq
55/H 130,186 itd. (do 1787 piec kolejnych zbiordw).

1780 W Lipsku wychodza drukiem cztery ,Orchester-Sinfonien mit 12 obligaten Stim-
men”, Wq 183/H 663-666.

1787 W Lipsku ukazuje sie oratorium ,Die Auferstehung Und Himmelfart Jesu”, Wq 775/H
238, powstate juz w 1774 roku.

1788 14 grudnia Karol Filip Emanuel Bach umiera. Klopstock i Gleim po$wiecaja mu po-
etyckie nekrologi. Wieksza cze$¢ jego spuscizny nabywa pézniej kolekcjoner Georg
Poelchau.

Autor dziekuje wszystkim wymienionym w tekscie instytucjom, muzeom, stowarzyszeni-
om i wydawnictwom za wyrazenie zgody na publikacje zdjec¢.

1 Oznaczaona: ,dedykowano Krélowi Fryderykowi, Apollowi i muzom” (przyp. thum.)
2 sopranistka Benedetta Molteni w roli senatora Olibrio
3 Obrazautorstwa Adolfa von Menzla ,Tafelrunde Friedrich des Grof3en in Sanssouci” (przyp. thum.)
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